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brasileiro MUSEU DE ARTE MAIO 1972 SAO PAULO

de 22 a 712

Curadoria Nota introdutéria

Renato Anelli

Co-curadoria Esta publicagéo se refere a exposi¢ao
Eugénia Gorini Esmeraldo “De 22 a 72: Bardi e 0 modernismo

brasileiro”, promovida pelo Instituto
Bardi na Casa de Vidro entre 2 de maio
e 30 de julho de 2022, como parte

das comemoragoes do centenario da
Semana de Arte Moderna de 1922,

A exposi¢cao ocupou parte da sala
principal e pilotis, distribuida em 4 pai-
néis (frente e verso) e 7 mesas exposi-
toras, com desenhos e objetos originais
do acervo do Instituto Bardi e colecao
privada. Mesas e painéis reproduzem
fotos dos acervos do Instituto Bardi,
do Centro de Pesquisa do Masp e do
Museu de Imagem e do Som, gentil-
mente cedidas para a exposicao.




Ao rememorar a exposi¢ao do cinquentena-

rio da Semana de Arte Moderna realizada no
Masp, o Instituto Bardi pretende contribuir
para o0 debate sobre 0 papel do evento de 22
no processo de modernizagao cultural, social
e produtiva do pais, a partir da interpretagao de
Pietro Maria Bard..

Inaugurada em 2 de maio de 1972, a exposi-
¢cao construia um quadro amplo da moderniza-
cao de Sao Paulo, da qual as obras dos sema-
nistas, como definiu Bardi, constituem apenas
um momento, seminal e provocador, carrega-
do de potencialidades e contradi¢coes. Bardi
Nao procura resolvé-las, mas sim apresenta-las
de modo sincrénico — no seu tempo, e diacro-
NICO — NO SEeU Processo em um periodo tempo-
ral longo.

A arte do neoconcreto Willys de Castro (1926
—1988), para o cartaz e capa do catalogo da
exposicao, interpreta a visao histérica de Bardi
sobre a Semana de Arte Moderna de 22. Dis-
poe em uma grelha de 4 x 4 imagens, 16 rostos
recortados de 15 pinturas e uma escultura pro-
duzidas entre 1890 e 1945. Entre as imagens,
deixa aparentes as barras de cores Kodak g14,
parte sempre oculta do trabalho grafico de
reproducao de obras de arte, enfatizando que
se trata de uma reproducéao e nao do original.
Trazia assim as obras de um longo processo
historico para o presente.

Lasar Segall (Vilnus, Lituania, 1891 -
Sao Paulo, Brasil, 1957)

Duas amigas (detalhe) 1913

Nesta tela, vemos apenas a jovem da
esquerda, de roupa ocre, voltada para a
amiga gue nao aparece, toda de verde.
E uma composicdo com tracos angulo-
S0s e cores fortes e com elementos geo-
metrizantes do Expressionismo aleméao,
escola a que Segall estava ligado desde
1911, quando morou em Dresden. A
obra esteve na sua primeira exposicao
realizada no Brasil, em Campinas, em
1913. Atualmente, pertence ao acervo
da Fundacao Edson Queiroz, Fortaleza,
Ceara.

Victor Brecheret (Farnese, ltalia,
1894 - Sao Paulo, Brasil, 1955)
Daisy (detalhe) 1922

O escultor, nascido na ltalia, veio para
o Brasil menino; € autor do conhecido
Monumento as Bandeiras, no Parque
Ibirapuera. Daisy, escultura em marmo-
re, foi realizada justamente em 1922. A
figura feminina de perfil traz o espirito
da época, com aspectos do moder-
NiSMOo Na expressao quase dura € ao

mesmo tempo mostra linhas Art Nouve-

au na elegéncia da cabeleira e do rosto.
Acervo do Palacio do Governo do Esta-
do de Sao Paulo.

Décio Villares (Rio de Janeiro, Brasil,
1851 - 1931)

Retrato (detalhe) 1890

O artista demonstra seu talento que o
levou a estudar na Franga, onde tor-
nou-se adepto da doutrina positivista,
e também na ltalia. Espirito inquieto, foi
aceito em Paris como professor, porém
renunciou para nao se naturalizar. Obra
mais antiga inserida na capa do cata-
logo, contrasta com as demais, num
perfil feminino de toques romanticos e
sensuais, com influéncia do estilo de

Alexandre Cabanel, cujo estudio Villares

frequentou em Paris. Acervo do Palacio
do Governo do Estado de Sao Paulo.

Emiliano Di Cavalcanti (Rio de Janei-
ro, Brasil, 1897 - 1976)

Cinco Mocas de Guaratingueta
(detalhe)1930

O pintor foi também caricaturista e
desenhista proficuo, além de auténtico
participante da Semana de 22. Detalhe
de uma das obras emblematicas do
modernismo, inovadora também por
inserir afrodescendentes, tema cons-
tante com o passar dos anos na obra
do artista. Em primeiro plano, a mocga
esta de perfil e vemos parte do rosto
da outra, ambas com olhos morticos
no provavel passeio no fim da tarde de
verao na cidade interiorana. Acervo do
Masp.

Flavio de Carvalho (Barra Mansa, Bra-
sil, 1899 - Valinhos, Brasil, 1973)
Retrato (detalhe) 1938

Engenheiro, arquiteto, figurinista, ceno-
grafo, de familia rica, estudou em Paris
e na Inglaterra. Espirito vanguardista e
irreverente, em 1956 vestiu saias e foi as
ruas do centro da cidade, numa perfor-
mance gque escandalizou os paulistas.

A obra mostra uma mulher de feicoes
marcadas, olhar direto, cabelos curtos
encimados por um estranho chapéu
azul e vermelho, Unico detalhe colorido
além do pescoco amarelado. Colecao
particular.



A composicao grafica surpreende pela esco-
Iha de perfis elegantes e variados, com olhares
de viés, em composi¢coes de diversos autores,
sendo as mais passadistas o retrato de Décio
Villares, de 1890, o Nu de Eliseu Visconti, de
1895 e a Dama de Verde, de Artur Timoteo da
Costa, de 1908, sendo que estas duas foram,
provavelmente, realizadas na Europa, onde

0s autores trabalharam. Em todas as demais,
o influxo modernista nas cores, pinceladas,
grafismo geométrico e deformacoes sao
perceptiveis.

Trés mulheres artistas, Anita Malfatti, Tarsi-

la do Amaral e Regina Gomide Graz estao na
selecao de figuras, todas femininas, com exce-
¢cao da ultima, uma caricatura de Ferrignac. O
conjunto inclui também imagens de afrodes-
cendentes em Di Cavalcanti, Portinari, Volpi e
Tarsila do Amaral.

Antonio Gomide (ltapetininga, Brasil,
1895 - Ubatuba, Brasil, 1967)

Retrato de Vera Azevedo (detalhe) 1930.
Nascido em ltapetininga, filho de diplo-
mata, o artista morou com a familia na
Suica, onde estudou com Ferdinand
Hodler. Teve influéncia do cubismo,

nas linhas retas, em contraste com 0s
tragos sinuosos da retratada. A obra
remete também a arquitetura moderna
no fundo de ambiente interno. Com o
tempo, Gomide se inspirou em temati-
cas brasileiras, sobretudo em aquarelas,
gue dominava como poucos. Colecao
particular.

Candido Portinari (Brodowski, Brasil,
1903 - Rio de Janeiro, Brasil, 1962)
Retirantes (detalhe) 1944

Autor de renome, um dos artistas mais
conhecidos do pais, notabilizou-se por
pintar temas como o café, a vida no
campo, a lavoura, os retirantes. Neste
detalhe, o olhar da crianca retraida refle-
te a saga e o drama dos migrantes. S&o
0s desvalidos que deixavam o nordeste
seco e arido em busca de melhores
condigdes no sul do Brasil. Acervo do
Masp.
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Anita Malfatti (Sao Paulo, Brasil, 1889
-1964)

A estudante (detalhe) 1918

Anita foi a verdadeira introdutora do
modernismo no Brasil e esta pintura

foi realizada logo apods sua chegada

ao pais, ao retornar da Alemanha onde
estudou com Lovis Corinth. Ela também
passou uma temporada nos Estados
Unidos. Na pintura, os cabelos aver-
melhados da jovem, as cores ousadas
da sua face e dos olhos, com fortes
pinceladas, mostram a influéncia dos
expressionistas que a artista conheceu
no exterior e aqui divulgou. Acervo do
Masp.

Ismael Nery (Rio de Janeiro, Brasil,
1900 - 1934)

Duas Mulheres (detalhe) 1925

O artista passou quase toda a sua vida
no Rio de Janeiro. Talentoso, ndo se
adaptou a escola académica e estudou
por conta propria. Em 1921, foi a Paris e
frequentou por trés meses a Academia
Julian, onde teve contato com Tarsila do
Amaral. Retornou e assumiu um cargo
publico de desenhista; casou-se com a
jornalista Adalgisa Nery, sua musa para
sempre. E visivel a influéncia do cubis-
mo e do surrealismo em suas obras.
Colecao particular.

Vicente do Rego Monteiro (Recife,
Brasil, 1899 - 1970)

Mulher Sentada (detalhe) 1928

Nasceu em Pernambucano e, em 1911,
foi para Paris, onde estudou na Acade-
mia Julian, na Colarossi e na Grande
Chaumiére. Em 1913, exp6s no Saldo
dos Independentes. Com a Primeira
Guerra, voltou ao pais e se fixou no Rio.
Fez exposi¢coes em Recife. Estudou a
colecgao de arte marajoara no Museu
Nacional e sua pintura ficou impregna-
da com esta experiéncia. Apos expor
no Rio e Sdo Paulo, se aproxima dos
Modernistas da Semana. Nesta pintu-
ra, vemos sobretudo os seios redon-
dos e circulares — suas obras tém esta
caracteristica geométrica e sombreada,
em tons sobrios e marcantes. Colecao
particular.



Alfredo Volpi (Luca, Italia, 1896 - Sao
Paulo, Brasil, 1988)

Nu deitado (detalhe) 1945

Nascido em Lucca, Itélia, veio menino
para Sdo Paulo. Com o passar dos anos,
tornou-se o pintor das bandeirinhas,
porém no seu inicio produziu muitas
paisagens e também figuras huma-

nas. Nesta obra, a mulher deitada, nua,
repousa com os bragos cruzados atras
da cabeca e, ao mirar com naturalidade
seu observador, cria com este uma fami-
liaridade raramente obtida pelos artis-
tas. Colecao particular.

Tarsila do Amaral (Capivari, Brasil,
1986 - Sao Paulo, Brasil, 1973)

Negra (detalhe) 1923

De familia rica, viajou muito e estudou
em Paris com André Lhote, ficou amiga
de Fernand Leger, além de muitos inte-
lectuais que visitaram o Brasil, como
Blaise Cendrars e Paul Claudel. Obra
emblematica da consagrada autora,
representa a descoberta dos temas bra-
sileiros que ela teria percebido em Paris
ao ver a importancia que ali se dava ao
gue vinha de fora — arte africana sobre-
tudo. A inspiragao seria de uma descen-
dente de escravizados que Tarsila viu
menina, das que trabalhavam nas fazen-
das de café de sua familia e que foram
perdidas na crise financeira de 1929.
Acervo do MAC USP.

Regina Gomide Graz (ltapetininga,
Brasil, 1897 - Sao Paulo, Brasil, 1973)
Tapecaria (detalhe) 1925

Irma de Antbnio Gomide, também
morou na Suicga e ali se especializou em
arte téxtil. Conheceu seu marido, John
Graz, que veio junto com ela para Sao
Paulo e aqui produziu moveis e obras de
arte. Regina criou tapecarias com temas
abstratos e figurativos, como nesta obra,
onde € evidente o0 espirito geométrico
do Art Deco e que marcou sua produ-
¢éo. Colecao particular.

Artur Timotheo da Costa (Rio de
Janeiro, Brasil, 1882 - 1922)

A dama de verde (detalhe) 1908

O artista, junto com seu irmao, Joao
Timotheo da Costa, afrodescendentes
de origem humilde, passaram direto

da Casa da Moeda, onde desenhavam
moedas e selos, para a Escola de Belas
Artes. Com produc¢do muito aprecia-
da, Jodo ganhou o prémio de viagem a
Paris, onde estudou. Valorizava a cor e
a textura; ousou se afastar das regras
académicas e se aproximar do Impres-
sionismo, como se V& nesta obra. Traba-
lhou também na decoracao do pavilhao
brasileiro da Exposigao de Turim, na
Italia, em 1911. No retorno, sempre par-
ticipou de saldes, mas com saude fragil
faleceu aos 41 anos. Acervo do Masp.

Eliseu Visconti (Giffoni Valle Piana,
Italia, 1866 - Rio de Janeiro, Brasil,
1944)

Nu (detalhe) 1895

Produzida no século 19, inacabada.

O autor, nascido na Italia, veio ainda
crianca para o Rio de Janeiro. Obteve o0
prémio de viagem e estudou em Paris
onde ganhou varios prémios. No retorno
ao Brasil, iniciou a decoracao do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, que inter-
rompeu para ir de novo a Franca. Retor-
nou em 1918, produziu paisagens e
retratos. Esta obra traz evidente influén-
cia da pintura italiana, que ele certamen-
te viu nas exposicoes internacionais.
Acervo do Masp.

Ferrignac (Rio Claro, Brasil, 1892 -
Sao Paulo, Brasil, 1958)

Retrato (detalhe) 1921 c.

Ferrignac era o pseudénimo de Inacio
da Costa Ferreira, advogado que se
tornou conhecido por seus desenhos

e caricaturas em revistas da época da
Semana de Arte Moderna, da qual par-
ticipou. Em 1925 abandonou comple-
tamente o desenho. Este perfil, Unica
obra no conjunto a representar um
personagem masculino, remete a figura
de Emiliano Di Cavalcanti, pela papada
de barba rala, porém nada podemos
afirmar sobre a identidade do retratado.
Colecao particular.



a EXPOSICa0

A exposicao “Semana de 22: antecedentes
e consequéncias” ocupou dois espacos do
Masp em 1972,

No interior da sala do primeiro andar, uma
profusdo de objetos e obras de arte procura-
vam criar um ambiente para a contextualiza-
cao das obras, objetos da vida cotidiana e um
panorama da cidade em 1922. A expografia

foi dirigida diretamente por Bardi com seus
assistentes, utilizando painéis, vitrines e alguns
cavaletes de vidro criados por Lina Bo Bardi
para 0 museu e usados na Pinacoteca.

Sob o vao livre, no belvedere, Bardi pede a Lina
a construcao de uma versao reduzida do Circo
Piolin, como forma de homenagem ao palhaco
tido pelos modernistas como um exemplo de
ator moderno e popular.

Museu suspenso e circo No vao livre, justapos-
tos, levaram para a paisagem urbana o con-
ceito da exposicao: apresentar as faces erudita
e popular do modernismo brasileiro.

Interior da exposi¢ao no 10. Andar do
MASP Foto: Luiz Hossaka. Acervo do
Centro de Pesquisa do MASP



Pietro Maria Bardi apresenta a exposi-
¢c&o ao governador Laudo Natel. Foto:
Luiz Hossaka. Acervo do Centro de Pes-
quisa do MASP

Pietro Maria Bardi recebe a Primeira
Dama do Estado de Sdo Paulo, Sra.
Maria Zilda Natel, acompanhada pelo Sr.
Osvaldo Muller da Silva, Secretério de
Justica, no MASP. Foto: Luiz Hossaka.
Acervo do Centro de Pesquisa do MASP

Através de entrevistas e textos publicados,
Bardi expressou suas posicoes, produzindo
0S principais textos dos painéis que apresen-
tamos aqui. Tendo atuado nas fileiras da arte
moderna e da arquitetura racionalista italiana,
trazia a visao do Futurismo como movimento
ja superado em 1922. Capaz de apontar a ver-
tente nacionalista do modernismo como uma
das raizes do pensamento autoritario, tanto na
Italia quanto no Brasil, ndo deixou, no entanto,
de valorizar a importancia do nacional na

arte que se internacionaliza. A tensao entre
nacional e internacional seria constitutiva do
modernismo brasileiro nos anos seguintes e
esteve presente no programa de acao cultural
do casal Bardi, nas instituicbes que dirigiram e
Nos projetos de design e arquitetura de Lina.

Fotografias da inauguracao, destacando as
autoridades e personalidades presentes, indu-
zem a uma ideia equivocada de que a exposi-
cao de 72 se limitaria a uma agéao cultural eli-
tista, de um museu sintonizado com o regime
militar em vigor. Pelo contrario, textos, fotos e
desenhos aqui apresentados mostram uma
estimulante agao cultural no campo da histé-
ria da arte brasileira, com elevada frequéncia
popular e estudantil, e capacidade de forma-
¢cao de publico.

Trazemos aqui as palavras de Bardi junto aos
registros da exposic¢ao, oferecendo a chance
de fazermos nossos proprios julgamentos do
seu valor e significado.
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Versao reduzida do Circo do Piolin mon-
tada no vao livre do MASP. Foto: Luiz

Hossaka. Acervo do Instituto Bardi
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INha do tempo

Semana de Arte Moderna no Teatro
Municipal de Sao Paulo, entre 13 e 17
de fevereiro.

Exposicao Internacional do Centenario
da Independéncia do Brasil, Castelo, Rio
de Janeiro, 7 de setembro consagra o
estilo Neocolonial como representante
da nacionalidade.

Congresso Regionalista do Nordeste e
Manifesto Regionalista em Recife, lide-
rado por Gilberto Freyre.

O futurista italiano Filippo Marinetti visi-
ta uma favela no Rio de Janeiro, acompa-
nhado por Assis Chateaubriand, Rodrigo
de Mello Franco e Paulo da Silva Prado.

“Devoracao” do palhaco Piolin pela
Revista de Antropofagia. 27 de margo.

Exposicao da Casa Modernista do Paca-
embu, de Gregori Warchavchik, atrai
aproximadamente 20 mil visitantes.

Bardi participa do IV CIAM e conhece 0s
principais arquitetos modernos durante
a viagem do navio Patris, entre Marselha
e Atenas.

Blaise Cendrars visita as cidades colo-
niais mineiras acompanhado de Tarsila
do Amaral, Mario de Andrade, Oswald
de Andrade e René Thioller. As anota-
¢coes da viagem foram reunidas e publi-
cadas com desenhos de Tarsila em
“Feuilles de route”.

Gregori Warchavchic constréi sua Casa
Modernista na Rua Santa Cruz, em Sao
Paulo.

Le Corbusier visita Rio de Janeiro e S30
Paulo, a convite de Paulo de Almeida
Prado, onde profere conferéncias.

Bardi organiza a || Mostra Italiana de
Arquitetura Racionalista em Roma.




Bardi organiza no Masp a exposi¢éo
“Semana de 22 antecedentes e con-
sequéncias”, que comemora 0 Seu
cinquentenario.

Paulo Mendes de Almeida publica “De
Anita a0 museu”.

O Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo
organiza a exposicao dos 30 anos da
Semana, com curadoria de Geraldo Fer-
raz e texto de Menotti Del Picchia.

Menotti del Picchia e Guilherme de
Almeida discursam na inaugurac¢ao do
Museu de Arte de S50 Paulo.

Bardi visita brevemente Sao Paulo
durante a escala do navio que o levou a
Buenos Aires, 30 de janeiro.

Bardi publica na revista Habitat artigos
de Yan de Almeida Prado e Geraldo
Ferraz sobre a Semana, e de Tarsila do
Amaral com memorias de Paris.

Bardi tenta organizar a comemora-

céo dos 25 anos da Semana de 22 no
museu recém-inaugurado, sem suces-
so. Em dezembro realiza homenagem a
Olivia Guedes Penteado, expondo pecas
de sua cole¢ao, entre as quais obras de
Brancusi e Lipchitz.

Promove conferéncias de Le
Corbusier em Roma e Milao.

Logo apds o casamento de Pietro Maria
Bardi com Lina Bo, o casal viaja para o
Brasil, instalando-se no Rio de Janeiro.

Bardi organiza no MASP mostra da pin-
tura de Anita Malfatti, resgatando seu
pioneirismo com a exposi¢ao realizada
em 1917.

Expde também Lasar Segall, artista
que veio ao Brasil em 1923, colaboran-
do com os jovens artistas desde sua
chegada.

Antbnio Candido publica a “Literatura e
cultura de 1900 a 1945".

Aracy do Amaral publica “Artes Plasticas
na Semana de 22" e “Blaise Cendras no
Brasil”.

Bardi publica “O Modernismo no Brasil”,
dedicado a Menotti del Picchia, desen-
volvendo o catalogo da exposicéo de
1972.
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: @ g Gabinete de Mario de Andrade recons-
truido especialmente para a exposicao
e a r ‘ O e a | I ra e “Semana de 22: antecedentes e conse-
‘ | | quéncias’, realizada no Masp em 1972.

Foto de Luiz Hossaka. Acervo do Centro
de Pesquisa do Masp.

“O show suscitou entre o publico inusitado
interesse. Tratava-se de algo novo, em termos - Q
de visualizar um fato superador da formula

da arte em termos burguesamente eljtista.

Os que ainda apreciavam o0s acontecimentos
tratados a nivel de baixela de prata ficaram

um tanto decepcionados, uma vez que espe-
ravam a costumeira comemoragao reunindo
quadros pendurados e esculturas iluminadas
com faroletes, jamais pensando em encontrar,
recomposto, o gabinete de trabalho de Mario
de Andrade, sua escrivaninha e maquina de
escrever, seu ‘borsalino’ e bengala, imagens

e albuns; 0s longos’das senhoras dos baro-
netes do café e dos capitaes das nascentes
fabricas, costurados ou trazidos de Paris pelo
modista Camilo, 0s poemas mais resistentes
ao tempo dancando sarabanda no ar; 0s carta-
zes, catalogos comerciais, Impressos comer-
clials; um excepcional e grandioso diorama

de Sao Paulo fotografado pelo mestre Valério
Vieira; as tapecarias Deco de Regina Graz e
uma infinidade de objetos nos quais era pre-
ciso descobrir vislumbres de arte, se bem que
arte propriamente dita ndo fosse. Nao faltou
um leve toque carnavalesco que sempre fez e
Inda faz parte da vida nacional.”

Pietro Maria Bardi. O Modernismo no Brasil,
1978, p. 10.
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Estudantes visitam o Gabinete de Mario
de Andrade, examinando o material e
fazendo anotagdes para o0 concurso de
trabalhos escolares sobre a Semana de
22, promovido pelo museu. Foto de Luiz
Hossaka. Acervo do Centro de Pesquisa
do Masp.

Chapéu Borsalino de Mario de Andrade.

Foto de Luiz Hossaka. Acervo do Centro
de Pesquisa do Masp.

Bardi: £u fiz questao de reconstituir a sala de
trabalho de Mario de Andrade, para mostrar
que ele ngdo era um nababo, que vivia no luxo.
Que luxo? Eu reconstitui os santinhos, com
suas oleografias, etc. E ndo foi por ironia, ao
contrario, justamente para dizer: o homem
Vivia assim, com a sua maquina de escrever,
com suas coisas. E porque, na verdade, € um
grande poeta. Mario de Andrade € um poeta
no duro, como Oswald de Andrade é um poeta
tambéem. Mas é evidente que com ou sem a
Semana, teriam viajado por conta propria, n4o
precisavam dela.

Pietro Maria Bardi. Bardi & 22 entrevista jor-
nal Artes: Extra, Sao Paulo, 1972, p. 4.




O Naclionalismo NO TUturismo

2 NO MOdJdernismo

Tavolo degli Orrori (Mesa dos Horrores).
Colagem de fotos de obras e referéncias
académicas e provincianas realizado
por Pietro Maria Bardi para a || Mostra
Italiana de Arquitetura Racionalista,
1931, acervo Instituto Bardi.

Artes.: O grupo possuia uma inten¢céo naciona-
lista, muito racista.

Bardi. Bom, eu acho que o grupo foi como
todos 0s grupos de formacgao recente, nova,
muito nacionalista. De la saiu o verde-amare-
linho do Cassiano Ricardo e essa turma toda.
Praticamente o integralismo saiu da Semana
de 22 como o fascismo saiu de Marinett. Nin-
guém nunca compreendeu qual era a ligagéo
entre Marinetti e Mussolini. Era estreitissima.
Marinetti pregava o nacionalismo e Mussolini,
muito inteligente, captou essas ideias para
revolucionar a situagao italiana em 1922,
Pietro Maria Bardi. Bardi & 22 entrevista jor-
nal Artes: Extra, Sao Paulo, 1972, p. 3. Acervo
Centro de Pesquisa do Masp

“Ha duas maneiras de se julgar fatos de cul-
tura: uma fechando um olho, por razbes de
caridade patriotica ou municipal; outra, abrindo
0Ss dois olhos e comparando esses fatos no
contexto nacional, continental ou universal.
Para nos, que sabemos como se processam
0S grandes movimentos artisticos do Seéculo,
particularmente o Futurismo, a Semana repre-
senta so mais um dos fenbmenos provincianos
da agitacao pos-Marinett.

Por outro lado, se julgarmos o caso sob o
ponto de vista local, com a congregacéo de
um grupo de poetas e artistas de varias ten-
déncias, empenhados em alertar um situacio-
nismo cansado e repetitivo das arqueologias
vanguardistas parisiense, alema e russa, entao
Sob esse ponto de vista a coisa esta em pe.”
Pietro Maria Bardi. As viivas de Mario de
Andrade. Aqui Sao Paulo, 1976, p. 29. Acervo
Instituto Bardi



Durante sua visita ao Brasil em 1926,
Filippo Marinetti e sua esposa, Bene-
detta Cappa Marinetti, visitaram uma
favela levados por Assis Chateaubriand,
acompanhados por Rodrigo de Mello
Franco Andrade, Paulo da Silva Prado

e Heitor dos Prazeres. Fotografo néo
identificado. Catalogo “Semana de 22;
antecedentes e consequéncias”, acervo
Instituto Bardi.

Vindo da ltalia, onde atuou na promoc¢ao da
arte e arquitetura moderna durante o regime
fascista, Bardi identificou as semelhancas poli-
ticas entre o Futurismo e a Semana de Arte
Moderna na formacao do pensamento nacio-
nalista autoritario. Contudo, esse aspecto nao
resume o significado do Modernismo de 22
para ele.

Oswald de Andrade indicava o Manifesto
Futurista publicado por Filippo Marinetti
(1876-1944) em 1909 como seu inspirador na
Semana de Arte Moderna. Bardi enfatizou que,
em 1922, o Futurismo ja havia perdido seu
impeto renovador na ltalia, e Marinetti se tor-
naria membro da conservadora Academia da
Italia em 1929, logo apds a sua fundacao pelo
ditador Benito Mussolini (1883-1945).

Mesmo atuando no campo das artes, Bardi foi
responsavel pela || Exposicao Italiana de Arqui-
tetura Racional promovida em Roma em 1931.
Alinhou-se aos jovens arquitetos que viam em
Le Corbusier um caminho de modernizagao
capaz de conciliar abstracédo geométrica e tra-
dicao classica. Bardi elaborou colagens pro-
vocativas denunciando o provincianismo que
Imperava na ltalia naguele momento, inclusive
na arquitetura que representava o regime. Tal
provocacgao gerou reacoes fortes do establish-
ment da arquitetura, mas conseguiu a abertura
de um periodo de tolerancia, pelo regime fas-
cista, com a arquitetura racionalista atraves de
projetos de edificios publicos selecionados em
concurso. Esse periodo se encerrou em 1938
apos a alianca de Mussolini com Adolf Hitler,
quando a arquitetura € obrigada a afirmar
figurativamente o renascimento do Império
Romano modernizado. Critico a essa orienta-
cao, Bardi passou a ter seus escritos censura-
dos a partir desse periodo.

A, Marnsdi
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Pagina dedicada a Marinetti. Catalogo “A
Semana de 22: antecedentes e consequ-
éncias”, acervo Instituto Bardi.



e corpusier e pietro maria baral

Exposi¢do Corbusier no Masp 1950.
Acervo Instituto Bardi

Le Corbusier, Pietro Maria Bardi e Gino
Pollini no IV CIAM, abordo do S.S. Patris
I, de Marselha a Atenas Julho/Agosto de
1933

O reconhecimento internacional de Bardi pela
organizacao da Il Exposi¢cao de Arquitetura
Racional em Roma (1931) levou ao convite
para que ele participasse do IV Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna, onde
encontrou Le Corbusier e outros expoentes
da vanguarda arquitetonica. O congresso se
realizou a bordo do navio Patris |l entre julho e
agosto de 1933, em um trajeto entre Marselha
(Franca) e Atenas (Grécia), percurso que acen-
tuava os vinculos da arquitetura moderna com
a tradicao classica e mediterrénea.

Bardi promoveu conferéncias de Le Corbusier
em Roma, em 1934, aprofundando sua ami-
zade. Ja no Brasil, apresentaria a exposi¢cao da
obra de Le Corbusier no Masp em 1950 e no
centenario do arquiteto, em 1987.
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Esbogos de Painel Le Corbusier, 1936. : PR e o
Acervo Instituto Bardi S A :




MOderno popular: as pesquisas
cthograficas de lina bo bard

Capela de ex-votos. Fotografia de Fulvio
Roiter. Acervo Instituto Bardi

Objeto de arte popular — ex-voto, Acervo
Instituto Bardi

O casal Bardi se interessou pela Missao de
Pesquisas Folcloricas que fora promovida, em
1938, pelo Departamento de Cultura da Muni-
cipalidade de Sao Paulo, sob dire¢gdo de Mario
de Andrade. Desde seu primeiro numero, em
1950, a revista Habitat publicou artigos sobre
ex-votos religiosos, considerando-0s como
forma artistica representativa da cultura popu-
lar. Na dire¢céo do Museu de Arte Moderna da
Bahia, Lina coordenou uma extensa pesquisa
no interior da Bahia, articulada a Livio Xavier
no Ceara e Francisco Brennand em Pernam-
buco. Dela resultaria a exposi¢ao “Nordeste”
iInaugurada em Salvador, no Solar do Unhao,
em 1963.



A auséncia do popular e do africano na
Semana

“Parece curioso que 0s semanistas nao
tenham pensado nas raizes populares cuja
unica intuicdo fol notada, ou talvez ngo, na
musica villalobiana.

Outra observacdo: o Modernismo em Paris foi
devedor, e quanto, a descoberta da arte afri-
cana, e N0SSosS Viajantes dela sabiam muito
bem: por dedugdo poderiam refletir que o Bra-
sil tinha, ha séculos, parcela consideravel de
gente vinda daquele continente.”

Pietro Maria Bardi. O Modernismo no Brasil,
1978, p. 30.

Roteiro de viagem de pesquisa etnogra-
fica a partir de Salvador, para a prepa-
racao da exposicao Nordeste. Lina Bo
Bardi, 1963, Acervo Instituto Bardi.



MOoAerno popular: desenno
naustrial e arguitetura

Além de projetar a museografia das exposi-
e A . ¢oes no Masp, Lina dedicou seus primeiros
! anos no Brasil a design de méveis e interiores.
Em sociedade com Giancarlo Palanti, projetou
cadeiras com couros e teares de fibras bra-
sileiras, inspiradas nos modos de se sentar
popular.

Em 1951, dirigiu o Instituto de Arte Contem-
poranea do Masp, o qual incluia um pioneiro
curso de Desenho Industrial inspirado na
Escola de Design de Ulm, na Alemanha.

e O suico Max Bill, entdo diretor da Escola de

— Design de Ulm, teve sua obra exposta no Masp
em 1950 e textos publicados em Habitat, inclu-
sive a entrevista dada em 1953, com acidas
criticas as obras de Arquitetura Moderna Brasi-
leira que conheceu durante sua visita ao Brasil.

Lina apoiou-se no saber popular de uso e
construcaéo em varios de seus projetos de
arquitetura e desenho industrial. A melhor sin-
tese dessa pesquisa se deu na escada cons-
truida no Solar do Unhao, em Salvador, durante
o restauro em 1963. As técnicas de encaixes
usadas em rodas de carros de boi constroem

a forma abstrata geométrica de uma escada
helicoidal inserida em uma planta quadrada.

Escada do Solar do Unh3o. Desenho,
1963. Acervo Instituto Bardi



Escada do Solar do Unhao. Foto, 1963.
Acervo Instituto Bardi

Artes: O nacionalismo que caracterizou a
Semana néo estava defasado historicamente,
no que diz respeito a estetica, a filosofia da
arte?

Bardi: Escrevi um ensaio para provar que a
arte internacional da Renascenca era feita
em Florenca. Era t3o provinciana, tao local e
tao certa e intensa, que se tornou internacio-
nal. E a forca, o sentimento que se d4 a arte
que depois a torna internacional. Nao acre-
dito nesse neqgocio de que a arte que se faz
aqui seja igual a arte que se faz na America e e Foin o en “Mincet”

do Norte, na Australia, que seja uma coisa So.

N&o é verdade. A arte € sempre um fato telu-

rico, um fato da terra. Fazer industrial design

estilo suico, aqui, ndo tem sentido. O indus-
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a modernizacao de sao
e 0 MOdernismo da sernr

Ao fundo, o Panorama de Sao Paulo
1922 (c). Foto de Valério Vieira locali-
zada por Bardi na sede do Conselho
Estadual de Cultura e reproduzida na
exposicao “Semana de 22: anteceden-
tes e consequéncias”.

“Falar de cinquenta anos passados hoje é
como falar de quinhentos anos no século pas-
sado. Em 22 andava-se de bicicleta; € dificil
explicar isso ao jovem de hoje, da época do
Concorde, pois ele tem uma mentalidade com-
pletamente diferente. Foi por isso que coloquei
na exposicao tantos objetos, maquinas, apa-
relhos, justamente para mostrar Qque naquela
época, em SGo Paulo, tocava-se o realejo e as
caixas de musica estavam na moda.”

Pietro Maria Bardi. Bardi & 22 entrevista jor-
nal Artes: Extra, Sao Paulo, 1972, p. 1. Acervo
Masp

Em primeiro plano, um reldégio de ponto
do inicio do século XX e um manequim
de fibra de vidro de 1972 com roupas
de 1922 criadas pelo costureiro S.
Camille, dono de ateliés em Sao Paulo

e em Paris. Estes itens foram cedidos
pelo colecionador Milton Guper para

a exposicao no Masp. Reproducao de
Foto de Romulo Fialdini publicada no
jornal Artes: Extra, Sdo Paulo, 1972, p. 2.
Acervo do Centro de Pesquisa do Masp.




Vistas internas da exposi¢cédo “Semana
de 22: antecedentes e consequéncias”,
realizada no Masp em 1972. Foto de
Luiz Hossaka. Acervo do Centro de Pes-
quisa do Masp.

A exposigao procurou mostrar a Semana de 22
no processo de modernizagao social e econod-
mica de S&o Paulo e seu papel na construgao
das correntes artisticas modernistas. O cres-
cimento demografico foi vertiginoso: de 64 mil
habitantes em 1890, atinge 579 mil em 1920,
chegando a 1,3 milhdes em 1940, alterando
as feigcOes ainda coloniais da cidade do século
XIX, com a introducao de novas infraestrutu-
ras de saneamento, transporte, geracao de
energia. Bardi dirigiu diretamente a expografia,
naquilo gue chama de modo “bric-a-bric” de
expor, ja experimentado na exposi¢cao “A Mao
do Povo Brasileiro” junto com Lina.




Ao centro da sala, o quadro “Uniao

de Nossas Estrelas”, de José Miguel
Hidalgo, de 1922, simbolizando os vinte
e um Estados da Republica, represen-
tados por figuras de mulheres cobertas
pelo pendao nacional, que fora exposto
no Palacio do Catete nas comemora-
¢Oes do centenério da independéncia.
Ao centro, em primeiro plano, telas dis-
postas nos cavaletes de vidro, entre elas
“A Estudante” (1918) e “O Homem Ama-
relo” de Anita Malfatti, esta do acervo do
IEB USP.

Vista interna da exposicao “Semana de
22: antecedentes e consequéncias’,
realizada no Masp em 1972. Foto de
Gabriel Bonduki. Acervo do MIS Sao
Paulo.

Entre objetos da vida cotidiana, pinturas e
esculturas dos artistas modernistas — partici-
pantes ou nao da Semana — eram distribuidas
nos cavaletes de vidro de Lina de um modo
diverso daquele empregado na Pinacoteca,
no segundo andar. Enquanto nesta, apenas as
obras de arte eram dispostas em um continuo
espaco-temporal estendido para a cidade pela
transparéncia dos suportes e das fachadas, na
sala expositiva do primeiro andar, delimitada
por paredes opacas, Bardi procura a intensi-
dade do congestionamento.

Os vestidos de época pendurados em varais
junto ao teto dao um tom jocoso ao conjunto
que procura introduzir o visitante a transforma-
cao cultural da Sdo Paulo dos anos 1920.




a exposicao de /2 e a formacao cultural
extensiva de puplico e art

S1as

X O aceSSE gratuito aodmusew a”adg a Artes: Qual sera a faixa mais atingida por essa
- campannas como a ao CoONCUrso ae ‘A3 A7
- trabalhos escolares, resultava em fluxo eX'OO‘_S/QaO' i ,
T L R e TSRS L% intenso de visitantes, popularizando a Bardi: Escol/as. Os alunos vém aqui com cader-
Py [N RO TSy § N N programagao. Foto de Luiz Hossaka. nos e copiam as coisas, vém pedir informa-
B e amm e e o Acervo do Centro de Pesquisa do Masp.

¢cbes. E nds lancamos um Concurso de Cr$
5.000,00 para universitarios e Cr$ 1.000,00
para escolares, sobre um trabalho a respeito
da Semana. Isso despertou muito interesse e
acho que nos vamos ter centenas e centenas
de trabalhos, pois as escolas estao muito inte-
ressadas.Pietro Maria Bardi. Bardi & 22 entre-
vista jornal Artes: Extra, S0 Paulo, 1972, p. 4.
Acervo Masp

o Sty el A e, i

i -d".":—|--'-.-—-l.n*-l|-ll'fi «xg

[




Ao descrever o Masp em 1950, nas paginas da
revista Habitat, Lina Bo Bardi acentuou o cara-
ter de formacao que fundamentava a progra-
macao do museu.

“Nos paises de cultura em inicio, aspirando a
Instruir-se, preferira a classificacao elementar
e didatica. E neste novo sentido social que se
constituiu o Museu de Arte de S. Paulo, que
se dirige especificamente a massa nao infor-
mada, nem intelectual, nem preparada.”

A “Exposicao Didatica” realizada em 1947
Inaugurara a linha de exposi¢des de apresen-
tacao para um publico amplo, do repertorio

da historia da arte, reunido por Bardi e sua
equipe. Os cursos do Instituto de Arte Con-
temporanea aprofundaram essa linha didatica,
iIncorporando inumeros professores atuantes
em Sao Paulo.

Mais tarde, em 1973, Lina expressaria uma
nova posic¢ao, coerente com seu alinhamento
politico daquele momento: “Nao existem
homens absolutamente incultos, a linguagem
do povo nao é sua pronuncia errada, mas sua
maneira de construir o pensamento.”

Estudantes fazendo anotagdes para

0 concurso de trabalhos escolares e
analisando as obras da exposi¢ao. Ao
fundo, o quadro de Di Cavalcanti, “Cinco
Mogas de Guaratingueté”, de 1930. Foto
de Luiz Hossaka. Acervo do Centro de
Pesquisa do Masp.




Parede com cartazes de publicidade da
época, em primeiro plano, uma maquina
cacga niquel. Foto de Luiz Hossaka.

Acervo do Centro de Pesquisa do Masp.

A exposicao de 1972 procurou dar elementos
ambientais — urbanos, culturais, cotidianos,
visuais — para gque o publico construisse seu
préprio pensamento sobre a produgao artistica
dos modernistas. As obras foram apresentadas
no contexto da Sdo Paulo de 1922 e nao como
mera reproducgao das vanguardas artisticas
europeias e norte-americanas.

O esfor¢co em levar ao museu um publico
amplo estava presente tanto na gratuidade do
acesso as exposicdes, quanto No0s concursos
para estudantes, com prémios que estimula-
vam a atencao analitica e a elaboracéo critica
pelos jovens.




O palnaco piolin como talento cenico
popular e espontaneo

A celebracao simbdlica da autenticidade
espontanea do palhacgo Piolin pelos modernis-
tas fol compreendida e mostrada por Bardi na
exposi¢cao do cinguentendrio da Semana de
22. Lina se encarregou de projetar uma versao
reduzida, com 400 lugares, do circo no gual

0 palhaco apresentava seus espetaculos no
Largo Paissandu, na década de 1920.

O circo ocupava espaco equivalente a exposi-
¢cao no primeiro andar do museu.

Nascido em Ribeirao Preto, em 1897, Abelardo
Pinto “Piolin” tinha origem em familia circense.
Seu circo no largo Paissandu, e depois na
Praca Marechal Deodoro, chegou a ter 1.500
lugares, atraindo tanto os artistas modernistas, 3 I
quanto a elite politica e econémica da época. "

Ele faleceu em 1973 em Sao Paulo, um ano

'1";;,-" 4
apOs a exposicao. : T b

Menotti Del Picchia - autoretrato. Palhaco Piolin . Foto Romulo Fialdini.
Colecéo particular Acervo Centro de Pesquisa do MASP




Reprodugao de foto de Romulo Fialdini
publicada no jornal Artes: Extra, S0
Paulo, 1972, p. 4. Acervo do Centro de
Pesquisa do MASP

“Piolin € um craneo liso, um nariz ciranesco,
uma bengala. 1sso € o palco humano e mimico
do seu extraordinario talento cénico, 0 maior
talento cénico do Brasil. Sua gloria nasceu

no Picadeiro. O picadeiro é a critica no palco
democratico, ISto &, a sagragao plebiscitaria
das mais heterogéneas multidées. A arte tea-
tral brasileira deve surgir dai, desse concurso
ou eleigdo onde vota o soldado, a crianga,

a cozinheira, o deputado, o escritor, o pluto-
crata. O circo é a matriz ingénua e limpa da
arte cénica, sem convengdo porque ali nédo
existe seita, preconceito, esnobismo. O instinto
e 0 Instinto — mesmo que nao estivesse em
moda Freud - € a verdade nua e crua da alma
humana. Na ribalta surgem ibsenianos, claude-
lianos, pirandelianos, classicos, batailleanos;
no circo ou ha graca ou ndo ha. Ou ha talento
esponténeo, socialista, coletivo, ou ha burrice
chata, com vaias, pontas de charutos acesos
na cabeca do histrigo.”

Menotti Del Picchia (Helios, 1929), Quarta-
-feira de Cinzas.

“Devoracao” na Praca do Patriarca — Homena-
gem a Piolin, Revista Antropofagia 22 Denticao.
27 mar. 1929.



O CIfCO € O museu

“Parece que os dissidentes, os futuros moder-
nizadores de Sao Paulo, desertaram bem
antes da Semana, um apos outro, a vila [Kyrial]
do Senador [Freitas Valle] preferindo se reunir
em alguns cafés ou entao em um saldo sem

cortinas, tapetes, sofas, poltronas e quadrarias:

o Circo do Piolin. O saudoso clown deve ser
lembrado muito apropriadamente.”

Pietro Maria Bardi, O Modernismo no Brasil,
1978, p. 34.

Perspectiva aquarelada do projeto do
Circo Piolin no vao livre do MASP. Lina Bo
Bardi. Acervo Instituto Bardi.




Circo Piolin montado sob o MASP. Foto:
Luiz Hossaka. Acervo Instituto Bardi
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Montagem do Circo Piolin no vao livre do
MASP. Foto: Gabriel G. Bonduki, acervo
Museu da Imagem e do Som de Sao
Paulo

“Em 1922, Piolin tinha s 25 anos, nunca tinha
lido muita coisa, mas simpatizava bastante
com aquele grupo de intelectuais que frequen-
tava seu famoso circo, no Largo Paissandu.
Era uma dificuldade conseguir um dos 1.500
INngressos que se esgotavam quase toda noite,
comprados por mil e 500 reis por gente de
todas as classes de S&o Paulo (gente humilde
e grauda, como o futuro presidente Washin-
gton Luiz, que tinha um lugar reservado as
quintas-feiras, todos se divertindo muito com
as gracas do Piolin, o artista mais popular da
éepoca).

E claro que, como na histdria de todo grande
palhaco que se preze, tudo piorou no fim da
vida. Ha 12 anos, o Circo Piolin foi expulso

da Praca Marechal Deodoro, para onde tinha
ido, porque o IAPC precisava do terreno, se
bem que até hoje nao construiu nada no lugar.
Mas Piolin, que de la para ca vem vivendo de
atuacoes em ‘festinhas de criangas ou come-
morag¢des de aniversario da Prefeitura, rece-
beu com alegria o convite para participar dos
festejos.

- Era um pessoal muito alegre e amigo. Mario
de Andrade, Oswald, Tarsila, Menotti del Pic-
chia, Guilherme de Almeida, Condessa Pen-
teado, lembro bem de todos eles. O Oswald
chegou a mudar um pouco a forma de meus
espetaculos.”

Jornal da Tarde. No picadeiro, com Piolin, uma
ideia de Oswald de Andrade. Sao Paulo, 2 mai.
1972, p. 18.



O picadelro como palco democratico

“Fiz questdo de por o Piolin aqui, no Belvedere
do Museu, para mostrar um homem de 82
anos que trabalhou a vida toda como palhaco,
que era frequentado e frequentou partici-
pantes da Semana, exercendo sua profissgo
honestamente, inteligentemente, com grande
espirito e consequindo captar a sSimpatia de
toda a cidade, de todo o estado. Porque, na
minha opinido, o verdadeiro artista do tempo
é o Piolin, porque &€ 0 mais nativo, 0 mais justo.
N&o tem nada a ver com os rigolletti e 0s
pagliacci que eram apresentados no Munici-
pal. Ridiculo, ndo?”

Pietro Maria Bardi. Bardi & 22 entrevista jor-
nal Artes: Extra, Sao Paulo, 1972, p. 4. Acervo
Masp
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Croquis e projeto de montagem do Circo
Piolin no vao livre do MASP. Lina Bo
Bardi. Acervo Instituto Bardi

Peca cenogréfica do Circo Piolim no Bel-
devere do MASP - 1972. Foto Luiz Hos-

saka — Acervo Instituto Bardi
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Palhagos Piolin e Xuxu (Franco Alves
Monteiro) se apresentando no Circo Pio-
lim no Beldevere do MASP - 1972. Foto
Luiz Hossaka — Acervo Centro de Pes-
quisa do MASP




Daris e 0 Modernismo

“Todas essas igrejas, assim como os templos
de maior porte, edificados mais tarde, obede-
cem a uma certa ordem de tipos arquitetoni-
COS que, tendo-se vulgarizado por todo o Bra-
sil, tomaram uma feicqo fortemente acentuada,
donde muito bem se poderia originar um estilo
nacional’.

Mario de Andrade. Arte Religiosa no Brasil.
Revista do Brasil, n. 50, 1920, p. 98.

A formacao francesa dos artistas brasileiros
fol muito importante para a constituicao da
pauta tematica e estética do Modernismo Bra-
sileiro. Apresentamos aqui duas vertentes que
se combinaram na definicao do modo como o
modernismo cumpriu o papel de construcao
do nacional da arte e na arquitetura moderna
no Brasil, a partir da paisagem cultural do inte-
rior do pais, composta por natureza e constru-
¢cOes do periodo colonial.

Apresentamos também desenhos de dois
artistas que nao participaram da Semana de
22, mas que deram importante contribuicao
para a arquitetura e arte modernista.

José Wasth Rodrigues estudara desenho e
pintura na Academia Julian em Paris, entre
1910-1914, e dedicou-se a pesquisa da arqui-
tetura colonial que alimentou a producao dos
arquitetos de orientagao Neocolonial nos anos
1920. Desenvolveu os painéis de azulejos

para 0s monumentos ao Centenario de Inde-
pendéncia projetados pelo arquiteto francés
Victor Dubugras na Ladeira da Memoria no
centro da cidade e no Caminho do Mar, e foi
também ilustrador da Revista do Brasil, dirigida
por Monteiro Lobato. A ilustragao do artigo de

Casa do periodo colonial, provavelmente
a do sitio do Padre Inacio, em Cotia,
desenho de José Wasth Rodrigues para
artigo de Mario de Andrade na Revista do
Brasil 1920. Acervo Biblioteca Digital da
UNESP
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M. ceE MORAES ANDRADE

{ Conclusio)

ARTE CHRISTA

Ouasi que retornamos aos primeiros tempos do christianismo,
Nelles poder-se-a dizer que a Egreja foi francamente hostil a todas
as obras de arte, pelo menos no tocante & pintura ¢ esculptura das
imagens. Até os principios do quarto seculo nio ha quasi trago
artistico nenhum. 5. Clemente de Alexandria, Tertuliano, Origenes
mostraram-se contrarios & reproducgio das formas humanas na
esculptura ¢ na pintura. Repugnava, sem duvida, ao christianismo
optar pelos mesmos processos que os pagios tinham elevado ao
apogeu, com as estatuas criselephantinas de Fidias. ..

Assim quasi que apenas nos sarcophagos, — e na grande maioria
destes por symbolos — e nas pinturas das grandes catacumbas
romana desde o anno 100 se divisario os primeiros passos da arte
que levantaria mais tarde os saxeos evangelhos de Reims e de
Colonia. A arte :Imlnq;elica dezenvolveu-se do quarto seculo até
as primordios do estylo Bisantino que vae do anno de 500 até a
aurora de 1400, De mios dadas com este, no Occidente da Europa,
caminham o romanico e depois o gothico, até a Renascenca e a
cpoca da contra-reforma, onde surge o estylo jesuitico, tio insul-
tado, com a accumulacio das linhas curvas, dos arrebiques decora-
tivos, mas incontestavelmente bello nas suas lidimas manifestacoes.

Depois vem a decadencia: A arte religiosa vai-se exhaurindo a
pouco e pouco, para chegar aos tempos modernos, inerme, cadaver,
— a ponto de Male exclamar, com visos de verdade: “ha ainda
artistas christdos, nio existe mais arte christi!” Si pelo estudo da
conographia se poderio caracterisar o espirito, os sentimentos, a
Consciendia rchgmsa das éIHI.“Iﬂ lti\?{.'rﬁ.:lﬁ; hDjE, que se levantam =
em Paris a egreja bisantino-romanica! de Montmartre, o gothico

Jovens artistas brasileiros, estudantes da
Academie Julian, destino da maioria dos
artistas brasileiros em Paris. 6/10/1910.
Sao eles: Edgar Parreiras 1885-1960;
Paulo Valle Jr 1886-1958; Dakir Parrei-
ras 1894 — 1967; Jose Wasth Rodrigues
1891-1957, José Marques Campao 1892-
1949 e Diogenes Campos Aires 1881-
1944. Acervo Instituto Bardi.



Mario de Andrade em 1920, dedicado a arte

e arquitetura religiosa do periodo colonial,
denota conhecimento aprofundando das obras
citadas. Alinhava-se a Ricardo Severo e seu “A
Arte Tradicional no Brasil” de 1917. A publica-
¢cao de 1920 demonstra o engajamento dos
futuros modernistas no movimento Neocolo-
nial e aponta para a atuagao de varios deles,
com Mario de Andrade na liderancga, na cria-
¢céo do Servigo do Patrimdnio Historico e Artis-
tico Nacional - SPHAN, em 1937.

Tendo estudado com Fernand Léger, Tarsila
do Amaral interpreta a natureza, as pessoas, a
arquitetura e a cidade em sintonia com a van-
guarda francesa do pds-guerra. Com traco sin-
tético, desenha as cidades coloniais mineiras
em viagem realizada com Blaise Cendrars em
1924, acompanhados por Mario de Andrade,
Oswald de Andrade e René Thioller. Oferece
um modo de ver a paisagem sobre o qual se
apoiaram arquitetos modernos a partir do final
da década de 1920 para conferir brasilidade a
Sua arquitetura.

Recordacies de Paris

Artigo Recordagodes de Paris, Tarsila do
Amaral, 1952, Habitat, n. 6. p. 17. Acervo
Instituto Bardi

.........

Desenho de Tarsila do Amaral s/d. Cole-
cao Particular



arquitetura na semana de 22: tradicionalismo,
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PRZYREMBEL

Przyrembel, desde sua chegada ao Brasil (por volta de 1912-13), se dedicara
ao estudo de nosso colonial tendo mesmo viajado e estudado por meses a fio,
am Minas, o barroco mineire, @ realizado varios projetos de residéncias no novo
estilo festejado. Mo projelo da “Taperinha”, de um nepcolonial bastante
afrancesado, ou estilo francés com detalhes coloniais, apresanta uma versdo
pesscal do estilo em voga, Datado o desenho “Fev, 227, devia ser, portanto,

um dos Gitimos projetos de Przyrembel antes da Semana.

#raoy Amaral

a8

Georg Przyrembel

Nao se pode estranhar que a arquitetura
Neocolonial de Georg Przyrembel tenha
tido um lugar na Semana. Quando do
surgimento das casas modernistas de
Gregory Warchavchik a partir de 1927,
Mario de Andrade ainda manifestou

sua ambiguidade entre o Neocolonial

e o0 Estilo Geométrico como o mais
adequado ao modernismo. Os estudos
sobre a arquitetura colonial o levariam

a atuacao pela criacdo do Servigo do
Patriménio Historico Nacional, enquanto
a arquitetura moderna proposta por
Lucio Costa no Rio de Janeiro evitaria o
internacionalismo buscando criar uma
identidade nacional.

Antonio Moya

O Estilo Geométrico estava represen-
tado na Semana de 22 pela arquitetura
de Moya, inspirada na geometrizacao
dos movimentos Art Nouveau franco-
-belga e Secession vienense da virada
do século. Estilo que se consagraria
na Exposicéo de Artes Decorativas

de Paris, de 1925, como um moderno
comportado frente ao vanguardismo da
Bauhaus e de Le Corbusier.

ANTONIO MOYA

Arntomio Maoya, F"ru.'-|r.-'||} diy rosddncan, 1922,

Os dois arquitelos presentes & Semana, Moya & Przyrembel, representavam o

8 o lelesmo que j4 e251ava no OCaAs0 Na Furl_sp,:q. @ no% Estados Unidos, o ecletiamo
manumenial que via em qualgquer pequano problema de construgdo a énfase e a
retdnca do extenor sem se interessar pelos problemas funcionais,

MNaeste tempo da Semana, Sao Paulo e as capitais em geral estdo repletas deste

tipo de arquitetura baseada na ornamentadac. Devia-se esperar a chegada de
Warchavchik A SaErem apresantadas propostas coarantes com o tempo.

Antanss Moya, Progato de Tamulo, 1922

“Os arquitetos brasileiros andam trabalhando
num estilo de casa, a chamam de Colonial ou
de Neocolonial. Por mais que certas ideias e
tendéncias modernas se tenham incrustado
na minha cabecga, ndo acho um mal nisso
ndo. Mas ndo posso achar que seja um bem
apesar de todo o meu entusiasmo pelo que é
brasileiro.

Ora se a gente ndo sabe se a arquitetura
moderna € de aceitacdo consumada e univer-
salizada n&o € licito continuar e inventar outras
tendéncias? E. Por ai se justifica em parte a
procura dum neocolonial pro Brasil.

A arquitetura modernista, a meu ver, nao per-
manecera nem no anonimato nem no inter-
nacionalismo em que esta agora. Se assim &,
nada mais justo que a procura e fixacdo dos
elementos da constancia brasileira.”

Mario de Andrade. Arquitetura Colonial. Dia-
rio Nacional, Sao Paulo, 23-26 ago. 1928.



Olivia Guedes Penteado

Na exposi¢céo do cinguentenario no
Masp, Bardi apresentou os interiores da
casa de Olivia Guedes Penteado, repre-
sentante da elite econbmica da época,
gue acolheu e apoiou 0s modernistas,
além de ser dona de uma expressiva
colecao de obras de arte moderna. Mos-
trava assim o contraste entre 0s saldes
Belle Epoque dessa casa e o Circo

do Piolin, espacos que abrigavam os
encontros dos modernistas, a arquite-
tura de Moya e Przyrembel na Semana
e aquilo que viria a ser, cinco anos
depois, o0 abstracionismo geométrico de
Warchavchik.

Sendo realizada no inicio do ano do centenario
da independéncia do Brasil, a Semana de Arte
Moderna procurava deslocar para Sao Paulo
as atencoes que se voltavam ao Rio de Janeiro,
entao Capital Federal, que sediaria entre
setembro e dezembro a Exposi¢ao Internacio-
nal do Centenario da Independéncia. Marcada
pela celebracao do Estilo Neocolonial nos
pavilndes brasileiros, inseria-se nas pesquisas
por uma identidade nacional na arquitetura do
passado colonial. No Rio de Janeiro, e em S0
Paulo, o estudo aprofundado das construcoes
do periodo colonial era realizado tanto para
fundamentar um estilo autenticamente brasi-
leiro, quanto para preparar a sua preservacgao
CcOmMo monumentos nacionais. Por mais que 0s
modernistas tenham se aproximado do Futu-
rismo de 1909, ndo se encontrava, na arquite-
tura daqui, a iconoclastia de Marinetti em rela-
¢cao aos legados do passado.

D. OLIVIA

0. Qlivia Guedos Pentoadao.

D. Olivia Guedes Penteado, nome que ficou historicamente ligado ao nosso
Movimento Modernista, como um dos elementos de cupula do mundo social
paulistano que primeiro compreendeu o alcance daguilo que um grupo de
mogos empreendia a fim de arejar a atmosfera artistica e literdria do Pais,
expandindo-se de Sao Paulo numa nova espécie de bandeirismo. Assim essa
figura nobilissima de mulher, bela fidalga & ultracivilizada, ficara em nossa
Histdria Literdria como uma das inteligéncias precursoras que emergiram da
sociedade ‘ancien regime’ para a compreensao de um Brasil novo construido
por uma mentalidade nova,

Maria da Lowdos Teaosira, Eupltrmfmln Eatads do 5. Paulo,



arquitetura moderna apos
A semana de 22

Gregori Warchavchik. Casa Modernista
da Rua Itapolis, Sdo Paulo, 1930.

Interior da sala de estar. Moveis dese-
nhados pelo arquiteto, na parede ao
fundo o Morro da Favela (1924), de Tar-
sila do Amaral e na parede lateral, Morro
Vermelho (1926) de Lasar Segall. Foto
de Hugo Zanella e José Moscardi. Cole-
cao de Gregori Warchavchik.

“Nos atualmente inda estamos falando nas
‘casas do engenheiro Warchavchik, como fala-
mos na casa neogotica do engenheiro Fulano
de Tal, apenas porque Gregori Warchavchik foi
O primeiro e quase o unico a construir casas
modernistas em Sdo Paulo. Mas que mais trés
engenheiros principiem construindo casas
assim aqui e o nome de Warchavchik desapa-
recera das dele. Ficara sempre honradissimo
em nossa historia arquitetdonica, esta claro,
mas ISsSo é refinamento.”

Mario de Andrade. Exposi¢cdo duma Casa
Modernista (consideracgdes). Diario Nacional,
Sao Paulo, 5 abr. 1930.



Gregori Warchavchik. Casa Modernista
da Rua Itapolis, Sdo Paulo, 1930.
Dormitério com o quadro “Cartdo Pos-
tal” (1928), de Tarsila do Amaral e cama
de casal coberta por colcha de Regina
Graz. Foto de Hugo Zanella e José Mos-
cardi. Colecao de Gregori Warchavchik.

“Gregorio Warchavchik tem sido compre-
endido pelo publico que acorre em massa
curiosa a casa estranha e sobria da rua ltapo-
lis. Talvez duas fitas excelentes que passam
atualmente no “écran” paulista lhe dé razao.
Basta olhar para 0s interiores apresentados
por Greta Garbo em “Mulher singular” e Joan
Crawford em “Donzelas de hoje’, para qual-
quer individuo, por mais curto, compreender
que a arte da casa atual, intransigente, 10gica,
unida nos demais diferentes detalhes, reivin-
dica para si o lugar de vitoria no mundo de
hoje.

Mario de Andrade anunciou mais ou menos
1SS0, num artigo de massuda erudigao.

De fato, nunca Ii de Mario coisa tao capitosa
de erros solenissimos.

A casa modernista de Warchavchik ndo se
podera nunca perder, como ndo se perdera Le
Corbusier, na massa de construgao de estilo
geomeétrico que inundara sem duvida Sao
Paulo.

A casa de Warchavchik encerra o ciclo de
combate a velharia, iniciado por um grupo
audacioso, no Teatro Municipal, em fevereiro
de 1922.”

Oswald de Andrade. A Casa Modernista, 0
pior critico do mundo e outras consideragoes.
O Jornal, 19 abr. 1930.




Gregori Warchavchik. Casa Modernista
da Rua Itapolis, Sdo Paulo, 1930.
Documentério da exposi¢cao “Architec-
tura modernista em S. Paulo”, da Rossi
Film, 1930.

Entre varios registros da arquitetura,
interiores e jardim, pode ser reconhe-
cida presenca de Mario de Andrade, em
segundo plano.

Cinco anos ap6s a Semana de Arte Moderna,
Warchavchik constrdi a sua residéncia a rua
Santa Cruz, considerada a primeira Casa
Modernista. Iniciava uma série que culmi-
naria na casa da Rua ltapolis, inaugurada
com uma exposi¢cao publica na qual artistas
modernistas — como Tarsila do Amaral, Anita
Malfatti e Lasar Segall — apresentaram pintu-
ras, enguanto Anténio Gomide, John e Regina
Graz realizaram itens decorativos que comple-
mentavam o mobiliario desenhado pelo pro-
prio arquiteto. Formado em Roma, em 1921,
a arquitetura de Warchavchik tinha grande
afinidade com o abstracionismo geomeétrico
desenvolvido na Europa apds a sua vinda ao
Brasil, inclusive o proprio Racionalismo Ita-
liano. Os jardins de Mina Klabin exploravam a
flora nativa em arranjos que se assemelhavam
aos quadros de Tarsila, acentuando na obra
sua brasilidade. Os artistas da Semana de 22
encontravam ali uma expressao arquitetdnica
adequada ao desenvolvimento de suas posi-
coes ao longo daquela década.




Bardi destaca quatro outros arquitetos atuan-
tes Nnos anos seguintes a Semana, trés deles
nao alinhados com a escola liderada por Ludcio
Costa e Oscar Niemeyer. Com excecgao de Vital
Brazil, formado na Escola Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro, Flavio de Carvalho,
Rino Levi e Bernard Rudofsky constituem uma
linhagem que reafirma a tese de Geraldo Fer-
raz, que reivindica em 1965 ter sido Warcha-
vchik o introdutor da arquitetura moderna no
Brasil em livro publicado pelo Masp. Reafirma
assim sua posi¢ao na disputa de narrativa his-
toriografica que se formava entre Sao Paulo e
Rio de Janeiro.

Flavio de Carvalho (1899-1973). For-

Alvaro Vital Brazil (1909-1997). Enge-

mado engenheiro civil na Inglaterra, FLAVIO DE CARVALHO nheiro e arquiteto formado no Rio de :
retorna ao Brasil em 1922, ap0s a reali- Janeiro em 1933, vence 0 concurso i
zag&o da Semana. Atuou como calcu- para o Edificio Esther em S&o Paulo, em k]
lista no escritdrio Ramos de Azevedo, 1935, junto com Adhemar Marinho. O ?l:
apresentando seu primeiro projeto edificio apresenta filiagdo as propostas | «E
arquiteténico para o concurso do Pala- de Le Corbusier: planta livre, janelas cor- M-
cio do Governo do Estado de Sao Paulo. ridas, teto jardim. , % x|
&
Rino Levi (1901-1965). Arquiteto nas- Bernard Rudofsky (1905-1988). For- | E '
cido em S0 Paulo e formado em Roma A i armcae g e, mado arquiteto em Viena, em 1928, HE N
em 1926, teve produgéo intensa na P e gEe-:m‘;_;mm desenvolveu suas atividades profissio-
modernizagdo de S&o Paulo, na qual se e s e s I nais em Berlim, Viena, Roma e Milao,
destacam os edificios verticais: aparta- P T e e TS g imigrando para a América Latina em . T
mentos, escritorios, cinemas, hospitais. RING LEW 1938 ap0Os a adocgao das leis raciais na VITAL BRASIL RVRGHEI
Bardi apresenta sua casa construida em e Italia. No Brasil, produziu variagdes de
1944, marcada pela franca integracao casa com patio, desenvolvida incial-
com o jardim constituido por espécies mente para sua casa em Procida, na e e
da flora brasileira recolhidas em viagens Costa Malfitana italiana. Em 1941, migra S
de pesquisa. para os EUA, colaborando com o MoMA A radanth. s mabince Sudily v e Puuks pode
(- | Mo 0ot S itk o s R i na produgao da exposigao e catélogo ey G o s e a4 0
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entrevista bardi & 22

Pietro Maria Bardi. Bardi & 22 entrevista
jornal Artes: Extra, Sdo Paulo, 1972,
Acervo Masp

Pégina 3 — EXTRA — trell

bom  deempenter, & boa for
[T

EBARDE Exate. Em 1917 Li-
a e desriden uing oadeirm
dabirdvel para @ sudilirks @
Aluspw. Par inerive] e pooe.
ci. mingati  givh  labflcd-1a
Acabemi semells (rila por Sarec

chi um Esprerira Hal i

BARDI & 22

e, Malisss Van Gagh Pleassn,
Gaugsin ..

ARTES O Eraps poidiia
uma  |Elengho  nadknalisls,
MU rackia,

NAMIFL: Moo, pig ories giie &
grupn Fah coms iwdos &= giu.
por e fomnasfio PeCribe. v,

rlava anpe e SoEsd

ARTIEE Pois &, #m &7 havis
R #ssa diftcaldsde, emguan.
T T
shass enderas de tnmdeizg e
brivels B pOrIATES

IEARDE: 0 gue eslragew in
iy fod @ Bloda Francess, gie
ayacle foileds @0 Jade Vi
Iraune para  ca deds ane ile
pols iy marie da e jedinke
Nom dos wrrus Bivwos gue vak
wef puililicads szera  “Mistdria
Grial da Aric Brasilcisa™ Iale
qur no coinigs  da  ClooeEle
exisir o Absljadinho, que & nm
mrifsin banrec, & vem & S de
Maontigny  fagends nea-rlaasi.
o Enlle s¢ prnde o Lesdigio
i afip brasidcira; e aronbe
i an logoe dr Leds @ sromln
diemrnare.  Eusp  dhigue,  eass
wurie o deram g ane b
Belrs, fuda ¢+ cildps da Slbshe
Fancesn.

ARTES: Codn relaiio o e
francesiemn gie | o

Sle & -Sdfnane, gof tabli ple

BajE, & genld WA Baifiia

o ledrr me Monscipel, gasm

da sivtia om Piolim. Por 1

BARDN: Bom, lif gorslis de
i g Piolim spul os belvede
o s Nlusrw, parm mositar &
min Bsmnryii de BT dmes s 0FA-
Balbw & vida tisda come pa.
s, s o Toaghemlbda =
FreqliEntem on padiboipanies ia
Beémiain, cxcnornda sira pralis.
sle hansstamsinis, bnislbzenic
menie, cum prande espirile e
ronspiinds caglal n sampolis
e Cisls uway cplide, de Leds
umi exiala, Porgue, ma minha
spiille, o venladecs  asilsi
dla Aeitipo # o Peslim  pasijoe &
o omabs multve, o mab jusie
Mike trow paedi & VET Dol o
FgodbedEl ¢ 0w paglinssd g
#rain apresridodos no Vumbok
pal BESculs, nlo?

ARTES: Nio sérla  Inleres
BENSE uma Indormetds do Mo
sk explicandn por qui o P
lim mlh gl T Pouca penle ma
be goe cle tegleniays Sants
Tersns & A, & Masnds de
Tuialla mn Caplvas

HARIF: E unia  boa suges
Bk Yaup Taped mim Cdflas &x

Flltildl. 8 v s jersriags
dele  pargue incluslve  mwils
.:i-ruhr dio Jusrm nbs soiendes
Mrimcipalmente porgoe #u T
Eiiia VRl s feiicd “ch
Tajeste”, pra dmi um crrio e
l..hlll'h umh orrie hrilba, prsgue
de widdni  (orpey famos Biogs
prrluranals

ARTES: Nds ob nka’ Bk

1P Axirrie

BARD: (s gusdrinhas pem

duram e rus Cimma, poll Diaain
=

nncksaivia, De li s
o veadé-amnarellnha da Cavils.
mm Rigando g esss furms boda,
Peaticamenis & inbegralisma
sin ds Nymana dy 2T raone o
Tancihiee  salu  Je Barinevil.
Hingrm Euice gompres e
wiial rop & lgetas enlee Nbav-
melti ¢ Shinsssdind, Fra esdnori-
Emalowa,  Marinelil poegava o
:|:I|.'I-|n-.ll.-||-||.1--?|-I||l:|-:ﬂlnlnI k.
iy infeligemiemsoie  capiou
faian pldlam, pata Tevelscionar
i siluntas Halilnmy om §22

AFTES: Mid & cesiradifdrio
gug @7 Dt W Somans, em
19T, b cAmscierislbois -
Tinnaliains, quands @ andm B
bes g amesicanos LT Ladas
& Armory B LOFT o Gl Fas
il -G8 A FEpreenlalng na
Bupapn?

TARDE: By 1613 oy Esiados
Umides j&  tmham & giamds
PlsLropolian, ja cviavam 1% o
Hr. Frick ¢ o Se. Alells Lrams
beriwam-ae parn Ui 0 Divern, &
Wilsdemslein, o hosrmterg o o
Ensedler  resmeravg 8 wvendesr
Guiiddras fmmieornes] ma TEn s
wivuln o Barmrs  oEn@EmTa i
us Hemar
EnNm #rii @il mrmiall
swite espicilo, Enkbds
sgumindu brivem & Aamy by
ik B i @ prgocilpaces dr o
candslizar, pei & aile i
wms  realilads B ¥e honve
©ini i®i e cekbilale fal porgue
ks se irmlava de mm pevg tEe
bt v lnleligrmle coms o o
Vo Busilvics, Muy asgle-uaiia
lem misiie ol rspeilo pria
asle & nao ks Al o F'm'
s valay  srem peeamn aaber
TjLF, F'Ill_ﬁhr FENnErE O glue e
Fava vialimds, Y akay Frgur gra
Esla walar, Dewle 1989 Mar-
BrELl Clnkas Gstiltido o vals, o
lomaEbrs, ol aias

ARTES: O Armiry Shiw
OTRMFIYE § arly ruropdia ¢ o
Framesdn e 33 o nhonialle
Buals By eahspghbngs
wans [IFTHEeaing?

BARIH: Mos Failsdes [jjkdos
o Aimery Show delsoo mins
Hol masimilade, gt Enisaidng ¢
arifintu  fsi laboles  arie
arsrFliama. e “.m,rq-,,.;".,-._n
Tacss lanlnalcas: orlem e
casdicors (avesivels ao deidn
wvilvimendn  dls arie. YVela a
muanillads A nuscus @ e
el dle agir lingalirmn

il i urie™
B Firfevi ums imioi:
pruvar ques a arie ndens
nl da Henasoeica era frils
rmy Floreneg. Dea 18w jamrin
risas, (s local ¢ d8n orein
iirmun, qguie s Lo inderms

FPlila (o0 I & e mida

idadil £ a4 lorgm & wodl
meinis guar s dd & aric giE o
E"h @ larmam BpLErie el
Ny @rrvdbn mrdse tegedo e
FUE B drke gur wr lax agul e
Ji lgiikl & arte gue == laz m
Amnrrira ds Nemie va Aevink
Ula, goe 4FpE USRS Coia pa s
& wirilade, A afte & sempne wm
ity itbmiieo, om fuis da ier
i, Faree bdhistrial design &
s s, squl, mio lem eemli-
ds £ Indusirisl deaipin  friie
ni IErisll  com caradiyrisghvas
n&Cinnals. @ WL o ma sy
VT A BT N ERad ieial & col
wi. levr Sef irdipgey nrgablyvs
Fu mis stercdiles newss hdsldia
e I'MENLIA]
ANTER: Nosa minurs a n

dein  glcbal fol pris cucals

har}

BARDE. A cublmin ¢ srmgay
ufn lole loral Chsm esiudem
lomi o Bemsgrmrs (baliamy =
b que g arie rra Iflig df ims
Fm e, 0 cellide o ocldaide

ARTES: AlM ds Shed dFIE
Lirs, @ Biriai beria slingldo
fuaiguer pulro sebor POGGEHE

I . mnclaly

JLKRIA: Xoe. Fo rsonevl nm
it vl pranchas devia sxposi
fa2n F muliag prvie nhe Foalss
ull Fiise Nap fedL g o
prinsipal ng Sesuinfa fad eupie
T~ p haiiem 0 hamem ba
deifd, Poaformem de sogad sl

e —

ma, e miilk caileariama,  ile
madegmbann, e ouna Eecie
O podd @ R0 PuU ETLEE e
Talag de ocar
EiS P RIS g g b
A30M N AR NEwis
o Al de BieTlar mma vy
Siphe sl ws careelos (Blardi
UL, prars Fosinel ds [ s e
e W preenchie #0y rlﬁl...-_ i
acha que nibss sl um pEEnrs
e @rie. By min pown |
heum o gwiilepe o (am wr
taligralls, toma g pivo sle-
o, ¢ owng lorme de arte
mmn pmifiba, A\ cuicies ndy 4
war i primisirinka
ANTES. A e
meiles &
g urin
lima patda
HARDE:  Sem dunida . oy
veemjile, o Biod Thioller «rs
i eeilodimhio e faplky o
il BaTET, iy
v orem nsEly e meoadriess o
rnada de foila gie e Tosse
Umisals Minkir, Cigars Yis
nlid fra mmi ocailsmi = oz
plamsla, r=rervla Brm
Lomad™ & mle HINEN
e Fal §lr B A Se
Ay A iandlesion  os@ite .
et hilsHia

Lasly e prmeanp dre
uss e NE gililima declars
i gEE w i ihe s fi= el
Hhawe: “Fiea la # s

ACMmklus na imae AN

TR

A Hemnang de frie Moder-
pa eabd aendn cememarsls em
wihirins drvas Mo e mives plis
Nirac, @ Mincw dc Aite v Sds
Pauls  apirsedls wing ospoti-
gha nks penwnic de
Hias lamalsbm de ahpriss s,
sbogradias, dorussenins ma.
whea, o o |EE de sirar
N2 om oscins mullighos spee-
les, K endrevisda com o pro.
pemsor Pietro Slarks Bardl ar
les:  Lombsu ceileclmento de
e ol brem onikd Dhel readiear
i fxpmiplo dr anmard, §oe
vale dex milhises dis dilares, ds
gt & expboha de 22 Rele
rindo s i £ paicie & 3 Srma-
na de 2L Banli fep viries
reveleghnd gue  pabSoamn
abalve.

ARTES: A poucs  Eobed
filkncka da Rermasa de 72 N
époew, nbo boria phiy causada
s helerogrneidads dot par.

lisipantes?

BAEDI: E clam % partici-
pantes de BT erm um grops
e meodernisias miel; avademis
peA, TnaE demlia os el (s

neriam Sxile solms gerrkaes
L 1. que 5 mma erria al
i degldem {arer pma sp-
na de cscimdsls.  1'ma roadea
prtraamlimhma, am gids o
Amdrito

ARTES: F 58 romspyiencias
e grio?

MARD Tamils, s Bade deeld
sive  Poaterrmeenie o Gnip
Ramis He'lrms, & Clube Je A,
qup Peram s walin i pde
Impaession’smes,  queo i EW
IE#) tinha dsds ludo o gque
podeaka Asr. No brallaay o rx-
pndcdin, o il preTpLi
sk Pl dar &  mostra ums
penitldn dr lenipn ¢ d@@ EpEGH.
At e e w swria valivhs refl
nhi nlzumy qualoos de Anika

- ==
i i

BARDI & 22

: T

=
o

Mwarm i Arie e Bls Fesls. Evpssiqhs &= EF fro Eheus F o PEal

Malladel, Rege Moibcko, W
Cavaliamli, FEra precisa mios.
rar nks s o8 pintura mas
imbemn g wmblende s gt a
arte en bheallisds  Se pdeae [0
waip s, difchacite g ju
wrniuidre |1|l||l|rr|l rumprremnler
@ qur sronbecea em BT Nla
fia amlbcirmiles mosirar ws B
Hlurmbay  do  caprovsismismn
Fan B0ED pais  expressienises
Lada Fmiiinda sabe g goe &
155 Iisd wnilo m Bl ile
msbrur adipnbas, masla, magui-
nas da Epaca, s visde da of-
dade mne ereacin, da sun nrgub
iFlmre, g9f & parlir de 1928
iris sofier modilbesrdes. vieben-
las mom & oshepada de YWar
aluaniiek Heumwanda indis
auar  FleieEnilog  efleioef dm
armiblewls  agraslarel, racdiel
o esilrirdn o que  pelevia
ACT AgECHEE U CNpEslTED A
hre = nluas e TY

ARTER: E s nin ieeiks
s Lt 1), s mlaris
& mrte Bamsileirs hope?

BARDR: Eu sclw que o anle
hogr, no Brasil, lcm sl
mmElls infrorsaniry, gue infe-
Memenke s smbnra  Par
enemple, Anihar Lok PMera

ARTES: Por que?

BARED: Poagus sgul alnds
mia Gien i amblenie  (lam
U s whiiiin cineo  amss
surglram mililes coded limaia.
ris fdemoar tm paesh (Ehgnmie
on, Flermmss gid esar Nwsci &5
picialminde  csmslruido  para
wPr iRl D jd & oo fabo
jijadiante. Fn 1847, quandas
iz o prégrama do Mo para
Thatrambriand & disse gue
rram  mepessdrins duss prom-
s, B0 pnos, para TR euar
g &y Frenie Chelesn.
Filaial d5as: “Th doddeT O
Mensil ¢ mm pabs v, agqul +
imille diferende do g s Tag ma
Europa™, (Mha, = Sz, 9

dilds  [ErE COTHCET L it
do fig & evpiskche de Parling
il emi EDAN, peis ole peddisaia
de Wimbcitn, disar; “Hamdl, ra
prechs  wendes™ Fasguinli
“Moko bem, vames Lunrf g s
enpmicio™ O Chalrsulbriamd
oo A Cema ¢ Gremos

ARTES: Croafiiis gadne
Fsfam venetcs?

TANDY; MNenham Eu <em-
peel =0k retirentes?. “Estenes
sim ree” o “Mewinn mesrfo o gl
0 gonles cada s, pagamiln §
rofikE BT m

ARTFS- K na eopisicdo de
Porilmari em 1054, sFAOME P
Migsil,  gusnbos qusdsos o
ram vendidosY

PEAHEDE- Vird fla vEl sere
ditar, dr feve nis b vendhin
gerfibuim fucnlen

AHTER: Por guot? )

BEARLE:  Peages nho Lo
win ambieaie fayenivel i

ARTES: Mi, sxstiris el
anEa ceria pesidénci o Porl
nan?

TEAHEDE: Nbp, quands T @
Fumimichs dy  Rige Monkein,
e Bl mp Nwstu e Arie, com
giaadioy A B conlos win
wrmdrii ads, & Gnben gie com
prem (ol ow

ARTES: Contiigivm @ N0
eEaulir s Embicnle aSequs

AR Alnds wde.  Poje #
roanglrtamente  diferemle, |4
exiaie iwm  pratde  &lErTsr.
Nrerlidy g o&F mulle jel
NEilod

ARTES. E Fotuinmiels®

BARIE: ke, o 5 genie val
eanLinsar Kmiveds o Poedins
i, Anla Malfeilh TH Caal-
vanli, Tondls de Nmbral &n
i dry Enkorrs na mevime.
ja mesrtos pm comognads de ee.
Lol ames, 5 oelss nks val ®
preciss  pEnaay ns arikia je
vem E B juveniude, come
rula?

ap

-n " ¥ i]'.:?u |

=

ARTES: Tuils hubed gos
muiia rral

HARIFEG, Bu wh mo Musa da
Fundlacie § fopesids s Fill-
mivks Kilbeiro, Kgeela exposl-
rin dus Blchos, parabeln @ il
Amilg Malfalil Sfunaniss proass
LI 1 wemdidas”

LHTEHR: Wenknns

BARDI: £ peasnel gue N
ma cldade de ofle iFidars il
lEaklisnirs mia Erihs um rm
cailn milhdia que comprT uma
iihra fle  mW @nlin s’
Agora bisla Biciial (o & b
mmy dp Fermvas ¢ osab Dol i
b corwevla nirks de olras Hur
deyeflaine jo7 able sfeanbrriss
0 apos alchd, 40 dfes  alrks
FPrevimcmmems pofs vl
mals

AHRTER: Chmal [of & signifl
ERld INaAr; & COnEEjINTSR
i I da Semana Foje?

BARIFI: Nenhism  Neho goe
Al QO ArAn ion vl
wiilewdlids nn sendiads gue ey
sl i

ARTES: Que servlide ¢ set?

BAIE - Falar de oo isenia
#nne pasaados, e, ¢ como Es-
lir de quinhimies  ans 1o
sewiiba puidadila. K 52 asdava
se de bicklein; ¢ difail eapliis
CEr Ban gn e e Begr, da
fnpd s Congeads  pars el
A uiimE med lalelaly §omjEple-
|laeserite diletmle. Fil por ja-
wa qur  Eelogiicl By evpsliia
faznilen plijedim, masminas, ape.
relleis, fuskamenis parad  emEs-
s oA negnela fpnE,  goa

un wnluws de misks esldvam
em omods Fea 510 pasei e
%k Peula: cop uehn chdileik
nha. Timhs o Faoplinsds, @
Mumnicipal, & b Thepely houve
pand passs giEAmlesin, & @ wnke
£l preoEipacio e paderia ser
A imabuvirialieedis . vl waels
w U

AT IR Frechevivdslisacin wm
qualorr prévogpecis  com @

A semana de arte moderna esta sendo come-
morada em varias areas. Na de artes plasticas,
o Museu de Arte de S30 Paulo apresenta uma
exposicao nao somente de quadros, mas tam-
bém de objetos, moda, fotografias, documen-
tos, musica, com o intuito de mostrar 1922, em
seus multiplos aspectos. Em entrevista com

o professor Pietro Maria Bardi, Artes: tomou
conhecimento de que foi bem mais facil reali-
zar a exposicao de 22. Referindo-se a exposi-
cdo e a Semana de 22, Bardi fez varias revela-
coes que publicamos abaixo.



Artes A pouca ressonancia da Semana de 22,
na epoca, Nao teria sido causada pela hete-
rogeneidade dos participantes?

Bardi E claro. Os participantes de 22 eram um
grupo de modernistas meio académicos, uns
contra 0s outros (uns queriam Satie outros
queriam Chopin), gue a certa altura decidem
fazer uma semana de escandalo. Uma coisa
extraordinaria, um grito verdadeiro.

Artes E as consequéncias desse grito?

Bardi Tarsila, o fato decisivo. Posteriormente
o Grupo Santa Helena, o Clube de Arte, que
foram uma volta ao pos-impressionismo, que
Ja em 1890 tinha dado tudo o que poderia
dar. Ao idealizar a exposi¢éo, a minha preo-
cupacao basica foi dar a mostra um sentido
de tempo e de espaco. Achei que nao seria
valido reunir alguns quadros de Anita Mal-
fatti, REgo Monteiro, Di Cavalcanti. Era pre-
CISO mostrar ndo s a pintura, mas também
0 ambiente em que a arte era idealizada. Se
nao fizesse isso, dificilmente a juventude
poderia compreender 0 que aconteceu em
1922. Nao era o suficiente mostrar as influ-
éncias do expressionismo em 1922, pois
expressionismo todo mundo sabe o0 que €.

E 19227 Dai entao a ideia de mostrar obje-
tos, moda, maquinas da epoca, uma Vvisao
da cidade que crescia, da sua arquitetura,
que a partir de 1928, iria sofrer modificagcoes
violentas com a chegada de Warchavchik.
Reunindo todos esses elementos criou-se
um ambiente agradavel, cordial, ao contrario
do que poderia ser apenas uma exposicao
sobre as obras de 22.

Artes E se n3o tivesse acontecido 1922, como

estaria a arte brasileira hoje?
Bardi Eu acho que a arte hoje, no Brasil, tem

artistas muito interessantes, que infelizmente

vao embora. Por exemplo, Arthur Luis Piza.

Artes Por qué?

Bardi Porque aqui ainda ndo tem um
ambiente. Claro que nesses Ultimos cinco
anos sugiram muitos colecionadores, deu-
-Se um passo gigantesco, fizemos até esse
Museu especialmente construido para ser
museu. 1sso ja € um fato importante. Em
1947, quando fiz o programa do Museu para
Chateubriand e disse que eram necessa-
rias duas geracoes, 40 anos para levar esse
plano em frente, Chateubriand disse: “Ta
doido? O Brasil € um pais novo, aqui é tudo
diferente do que se faz na Europa”. Olha, eu
disse: “20 anos para comecar”. Quando fiz
a exposicao do Portinariem 1948, pois ele
precisava de dinheiro, disse: “Bardi, eu pre-
ciso vender”. Respondi: “Muito bem, vamos
fazer sua exposicao”. O Chateubriand topou
a coisa e fizemos.

Artes Quantos quadros foram vendidos?

Bardi Nenhum. Eu comprei “Os retirantes”,
“Enterro na rede”, e “Menino morto” por 20
contos cada um, pagando 5 contos por més.

Artes E na exposi¢cao do Portinariem 1954,
sempre no Museu, quantos quadros foram
vendidos?

Bardi \Vocé ndo vai acreditar, de novo nao foi
vendido nenhum quadro.

Artes Por qué?

Bardi Porgue nao havia um ambiente favoravel.

Artes N3o existia talvez uma certa resisténcia
a Portinari?

Bardi Nao, quando fiz a exposi¢ao do Régo
Monteiro, em 66, no Museu de Arte, com
quadros a 600 contos ndo se vendeu nada, 0
unico que comprou ful eu.

Artes Continuava a nao existir um ambiente
adequado?

Bardi Ainda n3o. Hoje € completamente dife-
rente, ja existe um grande interesse. Acredito
que dé muitos resultados.

Artes E futuramente?

Bardi Bem, se a gente vai continuar limitado a
Portinari, Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Tarsila
do Amaral, enfim, dez pintores no maximo ja
mortos ou com mais de setenta anos, a coisa
n&o vai. E preciso pensar no artista jovem. E

a juventude, como esta?

Artes Tudo indica que muito mal.

Bardi Eu vi no Museu da Fundacao a expo-
sicao do Edinisio Ribeiro. Aquela exposi-
¢cao dos bichos paralela a da Anita Malfatti.
Quantas pecas foram vendidas?

Artes Nenhuma.

Bardi E possivel que numa cidade de oito
milhdes de habitantes ndo tenha um em
cada milhdo que compre uma obra de um
artista moco? Agora basta acenar com o
nome de Picasso e sai todo mundo correndo
atras de obras que deveriam ter sido desco-
bertas 20 anos atras, 40 anos atras. Provin-
cianismo puro, nada mais.

Artes Qual foi o significado maior, a consequ-
éncia maior da Semana hoje?

Bardi Nenhum. Acho que essa comemoracao
nao vai ser entendida no sentido que nos
desejavamos.

Artes Que sentido é esse?

Bardi Falar de cinquenta anos passados, hoje,
é como falar de quinhentos anos no seculo
passado. Em 22 andava-se de bicicleta; €
dificil explicar isso ao jovem de hoje, da
época do Concorde, pois ele tem uma men-
talidade completamente diferente. Foi por
ISSO que coloquei na exposicao tantos obje-
tos, maquinas, aparelhos, justamente para
mostrar que, naguela época, em S3o Paulo,
tocava-se realejo e as caixas de musica esta-
vam em moda. Em 1930, passei por Sao
Paulo: era uma cidadezinha. Tinha o Espla-
nada, o Municipal, e s6. Depois houve esse
passo gigantesco, e a unica preocupacao so
poderia ser a industrializacao. Arte, nada, ou
pouca.

Artes Industrializacao sem qualquer preo-
cupacao com o bom desempenho, a boa
forma?

Bardi Exato. Em 1947 Lina Bo desenhou uma
cadeira dobravel para o auditério do Museu.
Por incrivel que pareca, ninguém quis fabri-
ca-la. Acabou sendo feita por Saracchi um
tapeceiro italiano que estava aqui por acaso.



Artes Pois €, em 47 havia toda essa dificul-
dade, enquanto que os bandeirantes faziam
cadeiras de madeira dobraveis e portateis.
Bardi O que estragou tudo foi a Missao Fran-
cesa, gue aguele coitado do Jodo VI trouxe
para ca dois anos depois da morte do Alei-
Jadinho. Num dos meus livros que vai ser
publicado agora “Histéria Geral da Arte Bra-
sileira”, falo que no comecgo do Ottocento
existe o Aleijadinho, que € um artista bar-
roco, e vem o Sr. de Montigny fazendo neo-
-classico. Entdo se perde a tradicao da arte
brasileira; isso acontece ao longo de todo
século dezenove. Esse choque, esse corte
que deram na arte brasileira, tudo & culpa da
Missao Francesa.

Artes Com relacao a esse francesismo que
permaneceu até a Semana, que existe até
hoje, a gente vé a Semana acontecer no
Municipal guando existia um Piolim. Por
qué?

Bardi Bom, fiz questao de pdr o Piolim aqui

no belvedere do Museu, para mostrar a um
homem de 82 anos que trabalhou a vida
toda como palhaco, que era frequentado

e frequentou os participantes da Semana,
exercendo sua profissao honestamente,
iInteligentemente, com grande espirito e
conseguindo captar a simpatia de toda uma
cidade, de todo um estado. Porgue, na minha
opiniao, o verdadeiro artista do tempo € o
Piolim, porque € o mais nativo, 0 mais justo.
Nao tem nada a ver com os rigolletti e 0s
pagliacci que eram apresentados no Munici-
pal. Ridiculo, nao?

Artes Nao seria interessante uma informacao

do Museu explicando por que o Piolim esta
aqui? Pouca gente sabe que ele frequentava
Santa Tereza do Alto, a fazenda de Tarsila,
em Capivari.

Bardi E uma boa sugestdo. Vou fazer um car-

taz explicando a razdo da presenca dele,
porgue inclusive muita gente do Museu
nao entendeu. Principalmente porque eu fiz
uma exposi¢ao um pouco “cafajeste’, pra
dar um certo espirito, um certo brilho, por-
que de outra forma iamos ficar pendurando
quadrinhos.

Artes Nao da, ndo ha quem aguente...
Bardi Os quadrinhos penduram-se em cima,

com Cézanne, Matisse, Van Gogh, Picasso,
Gauguin...

Artes O grupo possuia uma intencao naciona-

lista, muito racista.

Bardi Bom, eu acho que o grupo foi como

todos 0s outros grupos de formacgao recente,
nova, muito nacionalista. De |a saiu o ver-
de-amarelinho do Cassiano Ricardo e essa
turma toda. Praticamente o integralismo saiu
da Semana de 22 como o fascismo saiu de
Marinetti. Ninguém nunca compreendeu
qgual era a ligagao entre Marinetti e Musso-
lini. Era estreitissima. Marinetti pregava o
nacionalismo e Mussolini, muito inteligente-
mente, captou essas ideias, para revolucio-
nar a situacao italiana em 1922.

Artes N3o € contraditorio que fizesse a

Semana, em 1922, com caracteristicas
nacionalistas, guando 9 anos antes 0s ame-
ricanos importaram o Armory Show com o
que havia de mais representativo na Europa?

Bardi Em 1913 os Estados Unidos ja tinham

o grande Metropolitan, ja estavam |4 o Sr.
Frick e o Sr. Mellon, transferiram-se para

la 0 Duveen, o Wildenstein, o Rosemberg

e o0 Knoedler comecava a vender quadros
modernos; no fim do século, o Barnes com-
prava as dezenas os Cézanne, os Renoir etc,,
enfim era outra mentalidade, outro espirito.
Entao quando levam o Armory Show nao
havia a preocupacao de escandalizar, pois

a arte ja era uma realidade 1a. Se houve um
certo escandalo foi porque ndo se tratava

de um povo tao aberto e inteligente como o
povo brasileiro. Mas anglo-saxao tem muito
mais respeito pela arte e nao vaiou. Aqui 0
publico vaiou sem mesmo saber 0 que, por
que e contra o que estava vaiando. Vaiou
porque era moda vaiar. Desde 1909 Marinett
tinha instituido a vaia, os tomates, 0s ovos...

Artes O Armony Show consagrava a arte euro-

peia e 0 movimento de 22, o nacionalismo.
Quais as consequéncias dessas propostas?

Bardi Nos Estados Unidos o Armory Show

deixou raizes, foi assimilado, americanizado
e originou essa fabulosa arte americana. As
consequéncias foram fantasticas; criou-se
condi¢Oes favoraveis ao desenvolvimento
da arte. Veja a quantidade de museus € 0s
meios que dispdem.

Artes O nacionalismo que caracterizou a

Semana nao estava defasado historicamente
no que diz respeito a estética, a filosofia da
arte?

Bardi Escrevi um ensaio para provar que a arte

internacional da Renascenca era feita em
Florenca. Era tdo provinciana, tao local e tao
certa e intensa que se tornou internacional.
E a forca, 0 sentimento que se dé 3 arte que
depois a torna internacional. Ndo acredito
nesse negocio de que a arte que se faz na
America do Norte, na Australia, seja uma
coisa sO. Ndo € verdade. A arte € sempre um
fato telurico, um fato da terra. Fazer industrial
design estilo suico, aqui, nao tem sentido. O
industrial design feito no Brasil, com carac-
teristicas nacionais, automaticamente vem

a ser internacional. A coisa deve ser sempre
negativa. Eu ndo acredito nessa historia de
UNESCO.

Artes Nessa altura, a aldeia global foi pras

cucuias, né?

Bardi A cultura é sempre um fato local. Quem

estudou bem a Renascenca italiana sabe
que a arte era feita de rua em rua, de cidade
em cidade.



Artes Além da area artistica, a Semana teria
atingido qualquer outro setor econémico,
religioso, social?

Bardi N3o. Eu escrevi numa das pranchas
desta exposi¢ao e muita gente nao gostou
Oou entdo ndo entendeu, que o principal na
Semana foi esquecido: 0 homem. O homem
brasileiro. Falaram da academismo, de
antiacademismo, de modernismo, de uma
porcao de coisas e se esqueceram de falar
de economia, de sociologia e outras coisas
que interessam a arte. Nesse momento, eu
acabo de acertar uma exposi¢ao sobre 0s
correios (Bardi ri), para ensinar as pessoas
como se preenche envelope, pois acho que
NiSSO vai um pouco de arte. Se um povo pre-
enche bem o envelope e tem uma boa cali-
grafia, como o0 povo alemao, € uma forma
de arte, uma estética. A estética ndo € so a
pinturinha.

Artes A presenca de elementos da “aristocra-
cia burguesa” na Semana de 22 n30 € uma
piada?

Bardi Sem duvida. Por exemplo, o René
Thiollier era um coitadinho, que fazia 0s seus
sonetos, que ndo acreditava em nada de
moderno, dava risada de tudo que nao fosse
Almeida Junior. Graga Aranha era um aca-
démico, um diplomata, escrevia muito bem.
“Canaa” é até um bom romance. Foi ele que,
durante a Semana, se manifestou contra o
cubismo. Cada um pensava de um jeito. Na
ultima declaragcao que eu tive do Paim, ele
disse: “Eles foram |a e pegaram as coisas
para expor. Mas eu nao queria porque, com
essa historia de modernismo, estragaram
toda a minha freguesia”. Realmente nao era
um grupo unido como o dos cubistas, surre-
alistas, etc.

Artes E a presenca do Recife na Semana?

Bardi O Unico representante do Recife aqui foi
Régo Monteiro. De Manuel Bandeira leram
um poema, “Os Sapos”. Praticamente o pes-
soal da Semana ja estava orientado para o
modernismo. E resolveu fazer uma reuniao
para ver no que dava. A propria Guiomar
Novaes, que era uma das representantes da
musica modernista, protestou quando fize-
ram uma parddia de Chopin. Era uma Torre
de Babel, onde se falavam dialetos diferen-
tes. Um grupo que se reuniu nessa ocasiao
para combater o academismo, era chefiado
pelo académico Graga Aranha.

Artes As consequéncias da Semana foram,

entao, locais?

Bardi Foi um fato municipal, mas o Rio entrou
bastante nessa historia, pois era a capital.
Ha uma ligacao muito maior com o Rio do
gue com o Recife, pois Graca Aranha era
carioca e o Di Cavalcanti morava no Rio e foi
uma espécie de “alma viva” da Semana. O

manifesto regionalista de Gilberto Freire, que

é de 1926, €, na minha opinido, o primeiro
manifesto sério, porqgue € um manifesto. Na
Semana, todo mundo falava contra o bur-

gués daqui, contra o burgués de 13, mas sem

um documento de base. Cada um fez seus
piches, cada um gritou, cada um tocou um
pouco de musica, e sO.

Artes As consequéncias da Semana foram a
longo prazo?

Bardi As Unicas consequéncias da Semana
foram o Pau-Brasil e o Antropofagismo de
Oswald de Andrade, mas é necessario dizer
que, em 1922, ja existia o famoso manifesto
“Les Canibals” de Picabia. Tudo é importado,
como se justifica num pais que inicia 0 seu
desenvolvimento cultural.

Artes E interessante notar que era uma reagao
ao estrangeiro, com base estrangeira.

Bardi E uma reac3o contra o estrangeiro
como um fato muito nacionalista. A0 mesmo
tempo, € um acatar de coisas estrangeiras
para transporta-las para ca.

Artes Como diz Pierre Restany, € uma arte de
iInformacao.

Bardi Eu acho justa essa defini¢ao. Alias, eu
acho os artigos do Yan de Almeida Prado,
sobre 0 assunto, um pouco exagerados. Por
ISSO mesmo eu fiz questao de recompor a
sala de trabalho do Mario de Andrade, para
mostrar que ele nao era um nababo, que
vivia no luxo. Que luxo? Eu reconstitui a sala
tal qual, com seus santinhos, com suas ole-
ografias, etc. E nao foi por ironia, ao contra-
rio, foi justamente para dizer: 0 homem vivia
assim, com sua maquina de escrever, com
as suas coisas. E porque, na verdade, € um
grande poeta. “Macumaima” faz um sucesso
enorme na ltalia atualmente. Foi traduzido
por Juliano Giorgi. Vi muitos elogios nos
jornais italianos, pois afinal de contas a tra-
ducao e dificilima. Mario de Andrade € um
poeta no duro, como Oswald de Andrade é
um poeta também. Mas € evidente que, com
OuU sem Semana, teriam viajado por conta
propria, Nao precisavam dela.

Artes Qual foi a diretriz de organizagao empre-

gada para a realizagao da exposicao como
um todo? Quais sdo as propostas da mostra?

Bardi A responsabilidade dessa exposicao é

totalmente minha, pois sempre € somente
um que decide. Na saida, ha um cartaz que
diz: “Nessa exposicao aceitamos criticas
de todos que possam, através de criticas,
dar contribuicOes para melhorar a exposi-
¢cao. Mas nao aceitamos palpites. Como diz
Oswald de Andrade: palpites, s6 no bicho”.

Artes Como surgiu a ideia da comemoracao e

como foram feitos os contatos para se con-
seguir todo esse material?

Bardi Bom, eu ja fiz um trabalho bastante inte-

ressante ha muitos anos, guando escrevi

o livro “Profile of New Brasilian Art” pois ai
estao todos 0s antecedentes. Eu ja possuia
muitas coisas também. Milton Guper tem
uma colecdo muito boa, e gentilmente cedeu
para a exposicao. Recolhi varias coisas de
art deco da colecao de Adolfo Leirner, e mui-
tas pecas sdo de minha colecgao particular
de art nouveau. Descobri esse grande painel
que estava “guardado” no Conselho Esta-
dual de Cultura. Reuni varias coisas. Tirei um
pe de café do meu jardim e pus 4. Peguel
uma coisa, outra e compus €ssa exposicao.
E dificil de se obter as coisas oficiais, devido
a burocracia, etc. SO na ultima semana que
chegaram muitas pecgas. Encontrei muita
facilidade com a familia de Freitas Vale, de
dona Olivia, isto &, gente tradicional que ja
estava habituada ao convivio com artistas e
coisas de arte. Agora as pessoas comega-
ram a trazer mais coisas.



Artes Qual sera a faixa mais atingida por essa
exposicao?

Bardi Escolas. Os alunos vém aqui com cader-
NOS e copiam as coisas, vém pedir informa-
cOes. E nds langamos um concurso de Cr$
5.000,00 para universitarios e Cr$ 1.000,00
para escolares, sobre um trabalho qualquer
a respeito da Semana. Isso despertou muito
Interesse e acho que nds vamos ter cente-
nas e centenas de trabalhos, pois as esco-
las estao muito interessadas. O concurso é
patrocinado pelo Banco Novo Mundo, que
também ofereceu cartazes e catalogos ao
Museu.

Artes A presencga do banco € um fato novo
também?

Bardi Novissimo. E a primeira vez que um
banco chega e diz: “O que é que vocé
precisa?”

Artes E esse cartaz da Tarsila...

Bardi Nao tenho nada a ver... Esse cartaz foi
feito pela Secretaria de Turismo e nao se
refere a minha exposicao. Refere-se a Aca-
demia Brasileira de Letras e todas essas
manifestacoes.

Artes O cartaz sobre a exposi¢ao do MASP foi
bolado pelo Museu?

Bardi Nao, foi feito por Willys de Castro, que &
um grande grafico.

Artes Além disso, ele esta informado do que
foi 22, porque aquele outro cartaz, do ponto
de vista do estudante, ¢ terrivel, é a desinfor-
macao completa, porque ele vai dizer: “Mas
Tarsila nao participou da Semana e por que
ela esta nas ruas?”

Bardi E logico, nessa época Tarsila estava
em Paris. Foi uma coisa muito improvisada.
Quando se pensa que o Visconti ndo partici-
pou, O pintor mais importante da época...

Artes Talvez ja estivessem considerando o
Visconti académico.

Bardi S6 porque era professor na Academia.
Muito pior € o Graga Aranha que era acadé-
mico mesmo.

Bardi & 22 € uma entrevista publicada pelo jor-
nal artes:, dirigido pelo critico de arte Carlos
Von Schmidt (S0 Paulo, 1929 - 2010) de
19656 a 1978. Acervo do Centro de Pesquisa
do Masp.
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